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ABSTRACT

Literary translation of the interwar period in Lviv. Towards the main trends

The article includes a survey of translated literary works that appeared in Ukrainian period-
icals and separately — within the series of foreign literature in Ukrainian translations in the
first decades of the 20" century. Special emphasis is given to both the publishing conditions of
that time and the key figures involved in the process. It is proved that the role of the Ukrainian
artistic translation at that time was not limited to the aesthetic and informative functions. In
fact, translation contributed to cultural enlightenment, shaped national identity and, ultimately,
facilitated nation shaping in Ukraine. Such motivation for translation helped forge a function-ori-
ented strategy, one driven by the need to develop and enrich the Ukrainian language and culture.

Keywords: Ukrainian culture, literary translation, translator’s strategy, views of translation
studies.

Poznawanie historii kultury ukrainskiej, z uzmystowieniem jej poszczegélnych
etapow, jest bardzo wazne w dzisiejszych czasach, poniewaz warunkuje jej pelne
zrozumienie i znaczenie. Znajomo$¢ historii przekladu literackiego jest potrzeb-
na dla stworzenia teorii przekladu i zrozumienia w petni historii literatury. Po-
niewaz kazdy sformowany nar6d potrzebuje historii swojej literatury, oryginalnej
i w przekladzie, dojrzala takze potrzeba napisania historii ukrainskiego przekla-
du literackiego, albowiem kazda literatura, od epoki starozytnego Rzymu, faczy
w sobie tak utwory oryginalne, jak i te przettumaczone. Studiujac historie ukra-
inskiego przektadu literackiego, ktory odegrat wielkg role w naszych osiagnie-
ciach literackich, przede wszystkim jako czynnik narodotworczy, dostrzegamy
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wiele dokonan, tak co do nagromadzonego materialu, jak i ich metod badania.
W tym aspekcie donioste znaczenie majg badania teoretyka i genialnego praktyka
przekladu — Kochura, ktéry udostepnia szczegoétowy przeglad osiagnie¢ prze-
ktadu literackiego na Ukrainie w pierwszej potowie XX wieku, a takze badania
Koptilova, Moskalenka, Koruntsya. Historii ukrainskiego przektadu literackiego
poswiecona zostala monografia Strikhy, ktéry podkresla wazng funkcje przekta-
du literackiego, a mianowicie jako czynnika narodotwdrczego. Doglebng analize
relacji literatury ukrainskiej ze $wiatowa w oparciu o przeklady XX w. znajdujemy
w badaniach przekladoznawcy Zorivchak.

Osobliwa luka w historii ukrainskiego przekladu to okres lat 20-tych i 30-tych
XX wieku na zachodnich terenach Ukrainy, mimo ze okres ten charakteryzuje
sie tutaj aktywng dzialalnoscig kulturalng i oswiatowa. W nastepstwie niesprzy-
jajacych warunkéw spolecznych na terytorium ZSRR wielu literatow, twércow
teatralnych i badaczy wyemigrowalo do Galicji. To ozywito Zycie narodowe,
szczegblnie w ukrainskich wydawnictwach, czasopismach literacko-artystycz-
nych i roznych stowarzyszeniach. Dane bibliograficzne §wiadczg o dosy¢ wyso-
kim poziomie przekladu w tym czasie. Niektore z tych dziel ukazaly si¢ wtedy po
raz pierwszy w jezyku ukrainskim, a powtérnie przettumaczone zostaly dopiero
w latach 60-tych - 80-tych. W wyniku zebranych materiatéw odkryto wiele no-
wych przekladéw i postaci thumaczy. Zorivchak (2003: 7) podkresla, ze ,lata 20-te
i 30-te XX wieku i na Wielkiej Ukrainie i na Ukrainie Zachodniej byly waznym
okresem w historii ukrainskiego przektadu literackiego, cho¢ nie tylko ziemig, ale
i dusze narodu dzielia granica na Zbruczu”.

Na poczatku XX w. w zwigzku z rozwojem podejscia funkcjonalnego i struk-
turalnego pojawily sie w jezykoznawstwie nowe poglady odnos$nie przekladu,
ktory zaczeto traktowac jako strukture i oddzielny tekst. W latach 20-tych Mate-
zius, Prochazka, Jacobson oraz inni naukowcy przyblizyli sie do wspoélczesnego
rozumienia przekladu - nie tylko jako zamiany jezyka, ale réwniez jako funkcjo-
nalnego zastgpienia niektérych elementéw kultury. Formowanie modelu komu-
nikacji literackiej otworzylo przekladoznawstwu dalsze mozliwosci badawcze,
ktore realizowane byly w nastepujacych obszarach: 1) analiza relacji miedzy au-
torem i ttumaczem, jak réwniez motywy wyboru strategii literackiej; 2) réznica
miedzy przekladem a tekstem oryginalnym w budowie tekstu (odnosnie cech
gatunkowych); 3) recepcja oryginatu i ttumaczenia.

W pierwszych dekadach XX w. ukrainska teoria przekladu znajdowala sig
na etapie formowania, jednak istniat juz szereg podstawowych zasad przektadu,
podzial na rodzaje dziatalnosci dotyczacej przekladu i wymagan dotyczacych
ttumacza. Odnoszac si¢ przede wszystkim do profesjonalizmu tlumacza, nalezy
wspomnie¢ idee wyrazong przez Ivana Franka - faktycznego tworcy ukrainskiego
przekladoznawstwa — w fundamentalnym artykule Kamieniarze. Ukrainski tekst
i polski przektad. Nieco o sztuce przektadu (1912) [Kamensapi. YkpalHCbKUIT TeKCT
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i monmpcpkmit nepekag. leuo mpo mryKy nepeknaganssa 1912] Juz od poczatku
XX w. mozna wyraznie przesledzi¢ spojne odejscie od wezesniejszych tradycji
przekladu literackiego XIX w. - modyfikacje i przetworzenia. Pojmowanie tych
dwoch strategii przektadu dzief literackich (przeklad i modyfikacja) réwniez
przedstawit Franko. Ciekawe przemyslenia na temat thumaczenia, gléwnie prze-
kfadu literackiego, znajdujemy w korespondencji Drahomanova i Lesi Ukrainki.
Szczegolnie zauwazalna zmiana jako$ciowa nowego poziomu przekladow lite-
rackich i ustalenia teorii przektadu przypada na lata 20-te XX wieku. Na podsta-
wie przektadéw opublikowanych w tym czasie mozna dostrzec ciekawe zjawisko
odnosnie teoretycznego rozumienia pojecia przektadu: wyrazne rozrdznienie
miedzy tekstami wlasnie na podstawie réznorodnosci terminéw: przektad, mo-
dyfikacja, przebudowa, przetworzenie, przektad za .... Wlasciwie pojecie prze-
ktadu jako procesu, w tym czasie nie bylo jeszcze w pelni skrystalizowane. Fakt
ten potwierdza réwniez brak ujednoliconej terminologii przektadoznawczej.
Jednak réwnocze$nie zauwazamy swiadome rozgraniczenie réznych gatunkow
przekladu i to pozwala nam stwierdzi¢, ze w latach 20 - 30-tych XX w. istnialo
juz catkiem jasne zrozumienie metody przektadu (strategii) oraz funkcjonalnego
przeznaczenia przekladu. Te idee obserwujemy u przekladoznawcy Derzavyna,
ktory dokonat klasyfikacji przektadu jako: przekiad - prezentacja (teksty nauko-
wo-techniczne); przeklad - opis; przeklad - stylizacja (przeklad literacki powi-
nien odzwierciedla¢ cechy stylistyczne utworu na wszystkich poziomach).
Pojmowanie przekladu jako rodzaju dziatalnosci, strategii przektadu jako
$rodka i réznicowania gatunkéw przekltadu jako rezultatu, kierowalo uwage
na rozwijanie umiejetnosci przekladu. Teoretyczne idee czesto szty w kierunku
proby poprawy poziomu jakosci przekladu, zatem takze kunsztu ttumacza. Poj-
mowanie przekfadu tekstu literackiego jako twdrczosci catkowicie artystycznej,
ktéra wzbogaca literature docelows, zostato skonsolidowane. To zmienialo tez
postrzeganie samego procesu przektadu jako twoérczosci, a nie jako rzemiosta,
natomiast osoby ttumacza jako tworcy. Zrozumienie potrzeb i promowania ukra-
inskich przekladow literackich doprowadzito do polemiki. W wyniku poszerza-
nia periodycznych czasopism ukrainskojezycznych, ktére propagowaly dzieta
literatury $wiatowej, zaistniala pilna potrzeba odpowiednich przekladéow. Tym
samym zwiekszyla si¢ ilo§¢ przektadow, ale réwnoczesnie z gory okreslone ter-
miny publikacji czasopism zmuszaly ttumaczy do po$piechu. Zainteresowanie
przekladami szybko rosto i wypracowana zostala tez terminologia, co ugrunto-
walo §wiadomy wybor pewnej strategii przekladu, jaka miata na celu udomowie-
nie badz egzotyzacje tekstu. ,,Skoro adekwatny przeklad jest wlasciwie cudem,
a w przyblizeniu wierny jest réwniez niezwykle rzadki i niemal przypadkowy, to
przektadajmy swobodnie, nasladujmy, dawajmy nie przekiady, ale transpozycje”
- zauwazyl poeta i ttumacz Lepkyj (1991: 171). W okresie miedzywojennym wy-
ksztalcito sie rowniez zrozumienie adekwatnosci przektadu. Zaitsev (1936: 345),
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podsumowujgc najwazniejsze 6wczesne zasady przekladu utworéw poetyckich,
okreslil adekwatnos¢ jako ,,maksymalne zblizenie do oryginatu i jego stylistycz-
nych znakow”.

W wyniku klasyfikacji przekladu literackiego wedtug gatunkoéw literackich,
mozna dostrzec wyrazny podzial przy opracowywaniu teorii przekladu odpo-
wiednio do przektadu poezji, prozy i dramatu (gléwnie na podstawie ukrainskich
przektadow dziet Williama Szekspira). Posrdd prac przektadoznawczych z lat 20-
tych i 30-tych dominuje studium przektadu poetyckiego. Pod wptywem pogla-
dow rosyjskich formalistow i pojawienia si¢ strukturalizmu najwigksza uwage
skupiano na przekladzie poezji. W zwigzku z tym istotne sg badania przedsta-
wicieli Praskiej Szkoty Lingwistycznej. Posrod badan teoretycznych na temat
struktury tekstu, zawierajacych analiz¢ gatunkowych i stylistycznych osobliwo-
$ci utworu, warto podkresli¢ prace Jakobsona O przektadzie wierszy (o potrzebie
funkcjonalnej przebudowy ryméw) i Fishera O przektadzie poezji (1929), ktory
przedstawil gldwne problemy przektadu poezji.

Jeszcze w roku 1899 Franko we wstepie do przetlumaczonego zbioru Po-
ematy podkreslil bezposrednie wspoéldzialanie literatur dzieki przekladowi
utwordéw literackich: ,,Przektad obcojezycznej poezji, poezji réznych epok i na-
rodéw na nasz jezyk ojczysty, wzbogaca dusze calego narodu, przyswajajac jej
takie formy i wyrazenia, jakich dotad nie miala, budujac ztoty most zrozumie-
nia i wspolprzezywania miedzy nami a dalekimi ludzmi i dawnymi pokolenia-
mi” (1980: 7). W ubogaceniu ukrainskiej kultury, w krystalizowaniu sie sztuki
przekladu, w stawianiu wysokich wymagan wzgledem poetyki i stowa istotng
role odegrat solidny dorobek neoklasykow, ktérzy nasladowali hasta antycznej
starozytnosci i propagowali glebokie credo ad fontes. Wlasnie ich dzialalno$¢
wplynela nie tylko na teoretyczne poglady tamtych czaséw (lata 20-te i poczatek
lat 30-tych XX wieku na podzielonym terenie catej Ukrainy), ale réwniez za-
znaczyla si¢ w ukrainskiej tradycji przektadu XX wieku. Idee przektadu Franka,
solidne teoretyczne i praktyczne stanowisko neoklasykow stato si¢ fundamentem
odrebnej tradycji ukrainskiego przekladu literackiego - przekladu adekwatnego,
ekwilinearnego, akademickiego. W centrum uwagi bylo pragnienie wypracowa-
nia wysokiego poziomu umiejetnosci dokonywania przekladu, tworzenia tresci
i formy w harmonii z estetycznymi wrazeniami pochodzacymi z oryginatu (jego
duch), osiggania ekwilinearnosci (ta sama liczba linii w oryginale i w przekia-
dzie), rozwijanie zdolnosci jezykowych. Zerov w W sprawie przektadu wierszy [Y
crpasi Bipmosoro nepexnany] (1928) formuluje szereg wymagan dotyczacych
przekiadu dziel literackich, szczegélnie poezji, ktore staly sie pewnym podsu-
mowaniem dyskusji tego czasu, a wérdd nich: organiczny doboér materiatu lek-
sykalnego; przekaz autorskich srodkow stylistycznych i figur; odtworzenie ryt-
micznych cech oryginalu; odpowiednia troska o eufonie wiersza, jego prozodie
i rymy; pigkno, naturalnos¢ i dzwiecznos¢ jezyka ojczystego. W praktyce, te idee
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zostaly zrealizowane w przekladach wierszy takich neoklasykéw, jak: Zerov, Klen,
Rylskyj, Pidmohylnyj, Krymskyj, ktérzy po dzien dzisiejszy pozostaja wzorcem
poetyckiego kunsztu. Niestety ta dzialalnos¢ zostata zahamowana represjami po-
litycznymi w latach 30-tych XX w. na terytorium Centralnej Ukrainy.

Do zdefiniowania roznych odmian przekladu przyczynit si¢ Franko, rozpa-
trujac je w zaleznosci od warunkow historycznych, tradycji literackich, indywi-
dualnego podejscia do tlumacza i do tego, co skionito go do wyboru wtasnie
takiej strategii w przekladzie. W 1904 roku Shchurat podzielit teksty wedlug cech
gatunku, chodzilo o oznaczenie i zgrupowanie pochodnych tekstéw interpretu-
jacych motywy biblijne. Po raz pierwszy podejscie gatunkowe do strukturali-
zacji analizowanego materialu wykorzystal teoretyk przekladu Finkel w swojej
monografii: Teoria i praktyka przektadu [Teopis i mpaktuka nepexmany] (1929).
Badacz tak sformulowat cel swojej pracy: ,,Cel tej ksigzki to nie recepty na prze-
ktad, ale zrozumienie problemu. A do tego wystarczy przeanalizowa¢ najwazniej-
sze gatunki i zidentyfikowac ich cechy charakterystyczne, szczegdlnie odnosnie
przektadu” (Finkel 2007: 80). Autor zaproponowal podziat przektadéw na wiersz
i proze: literackg i nieliteracka.

Na Ukrainie Zachodniej brakowato nadal pelnego teoretycznego studium,
ktore mogloby zdefiniowac¢ podstawowe problemy zwigzane z przekladem i uza-
sadni¢ pewne rozwigzania, tak jak dokonal tego w swojej pracy charkowski
przektadoznawca — Finkel (1929). Nie chodzi tu o pewne odosobnienie lwow-
skich tlumaczy w stosunku do ogdlnych teoretycznych proceséw zachodzacych
na Ukrainie, na Zachodzie i w Rosji okresu miedzywojennego, poniewaz w ba-
daniach przektadu Lepkoho, Luciwa, Zaitseva, Gordynskoho znajdujemy odnie-
sienia do prac teoretykéw z Centralnej Ukrainy, w szczegolnosci do takich jak:
Zerov, Nikovsky, Mayfet i do naukowcéw rosyjskich: Fiodorowa, Chukovskoho.

Wsrod badan teoretycznych okresu miedzywojennego XX wieku, szczegélnie
na terenie Galicji, warto zauwazy¢ prace Lepkoho - przedstawiciela ukrainskiej
poezji modernizmu, cztonka Miodej Muzy (1907-1909). Wlasnie gléwnymi ide-
ami modernizmu jako kierunku w literaturze i sztuce byla sztuka dla sztuki, za-
interesowanie impresjonizmem, podkreslenie wrazenia wywolanego przez dzieto
sztuki. Te idee w pewnym stopniu wplynely tez na formowanie teoretycznych
zasad Lepkoho i innych ttumaczy, jak: Rudnytskyj, Karmanskyj, Czarnecky;j.
W swoich badaniach podkreslali oni konieczno$¢ osiggniecia odpowiednie-
go wrazenia wywolanego za pomoca przekladu. Sprawa przetworzenia utworu
czesto graniczy z problemem przerébki i przebudowy. Na podstawie przektadu
poetyckiego francuskich symbolistow — Verlaine, Baudelaire, zwlaszcza u Rud-
nytskoho i Karmanskoho dostrzegamy wyrazenia, ktore sa wyrazem wilasnych
poszukiwan tlumacza, a w stosunku autor — tlumacz dostrzega si¢ tendencje do
przekazania swojego wlasnego postrzegania oryginatu. Co sie¢ tyczy osobowo-
$ci thumacza, Lepkyj zdefiniowat typy przekltadow wedlug kryterium strategii
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przekladu. Badacz rozrdznil przektad i adaptacje. W jednym z najwazniejszych
artykuléw: O kwestii przektadu poezji lirycznej [[lo muTaHHA PO mepekIagu
nipn4HuX noesiit] przedstawil nastepujaca idee: ,Wtedy mamy mistrzowski prze-
ktad, gdy spotykaja si¢ dwie silne osobowosci — autor i thumacz, ale nie powinno
sie zada¢, aby ostatni wyrzekt si¢ wlasnego ja na rzecz pierwszego. Aby przetlu-
maczy¢ utwor pierwotny, potrzeba nie jakiego badz ttumacza, ale osobowosci
tworczej” (1991: 163).

Podobne spostrzezenia mozna znalez¢ u P. Zaitseva w pracy Polskie przektady
Tarasa Szewczenki [ITonbcobki nepexnapu T. llleuenka]. Analizujac przekiady
poezji Szewczenki, autor sformutowal kilka podstawowych wymogdéw (wlasciwe
zachowanie sfownictwa, stylu, specyfiki metrycznej, odtwarzanie eufonii wier-
sza, osiggniecie poetycznosci i melodyki jezyka przektadu itp.), wsréd ktérych
podkreslit potrzebe tworczego talentu tlumacza (Zaitsev 1936: 345). Ta idea,
zwlaszcza w odniesieniu do przekladu poezji, byta widoczna w wielu dwczesnych
recenzjach i artykufach takich autoréw, jak: Luciw, Motschulskyj, Mayfet, Kulyk,
Bezushko, Zubytskyj, Smal-Stockyj, ktérzy badali przeklady dziet Szewczenki
i réznorakie trudnosci przy ich odtworzeniu. Wsréd zdefiniowanych problemow
ttumaczeniowych pojawia si¢ rodzaj metody przekladu - ,wierny” (pod tym ter-
minem rozumie si¢ adekwatny) i ,wolny” przeklad, wraz z metoda nasladowania
i wolnej transpozycji. Jednoczesnie Lepkyj sformulowal swoje ,,porady dla tych,
ktorzy chcg ttumaczy¢ poprawnie” (1991: 170£.).

W tym okresie czgsto akcentowano znaczenie talentu poetyckiego ttumacza,
ktory byl w stanie umiejetnie przetworzy¢ poezj¢. Byta juz o tym mowa w twier-
dzeniu rosyjskiego poety i ttumacza z XIX w. Zukowskoho - ttumacz w prozie jak
stuga, ale w poezji — jak rywal. Akcentowali to réwniez w swoich wywiadach i re-
cenzjach na temat przekladu teoretycy w latach trzydziestychXX wieku. Ten po-
glad wyrazil tez Franko we wspominanej juz pracy Kamieniarze... [Kamenspi...],
ktory oprocz wartosci teoretycznej, postuguje si¢ wzorcem analizy lingwistyczno
-stylistycznej i przektadoznawczej oryginatu w zestawieniu z przekladem. Franko
zaznaczyl, ze wrazenie wywolane przektadem jego Kamieniarzy na jezyk polski
dokonanym przez Tverdokhliba bylo silne, ale nie az tak jak to uzyskane za po-
moca oryginatu, bo przektad nie moze by¢ catkowicie ,,przezroczysty” (Fran-
ko 1980: 12). Oprécz podstawowych oczekiwan co do przekladu poezji Zerov
zwraca uwage na osobowos¢ thumacza: ,,Czy mozna uznac za idealny przeklad,
w ktérym tlumacz jest zatopiony w ekscentrycznych dzwigkach i stoi frontem
do autora i oryginalu, pokazujac czytelnikowi swoje plecy” (2002: 623). O oso-
bowosci ttumacza autor wspomina jeszcze w tym kontekscie: ,,Poeci z ptomien-
nym podej$ciem do pisania, okazywali si¢ tez najsilniejszymi thumaczami. Nawet
przeksztalcajac cudzy utwor na swdj sposdb, bez poréwnania wigcej w nim od-
krywali niz poeci bez fizjonomii” (Zerov 2002: 622). Akcentowanie kwestii umie-
jetnosci przekladu i tworczej osobowosci wielokrotnie dostrzegamy w badaniach
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aktywnego dziatacza kultury, thumacza i krytyka literackiego Rudnytskoho, szcze-
golnie odnos$nie dziedzictwa klasyki, zwlaszcza Szekspira i Szewczenki. ,,Dobry
poeta zawsze dodaje tekstowi $wiezosci i nowego blasku” powiedzial Rudnyt-
skyj na temat przektadu dziel Szewczenki. Inna myél to: ,,Miedzy ttumaczami sg
prawdziwi poeci, wielcy mistrzowie stowa i kazdy z nich byt w stanie pokazac,
ze prawdziwa poezja si¢ nie starzeje, cho¢by miata na sobie potowe dawno prze-
sztej doby” (Rudnytskyj 1936: 2). Aby przyblizy¢ sie do poetyki autora, tltumacz
powinien mie¢ wlasny, niezwykly talent i tylko pod tym warunkiem oryginalne
dzieta moga ozy¢ w kulturze, wywolujac odpowiednie wrazenie u czytelnikow.
Stad wlasnie przy analizie 6wczesnych przekladéw, gldwnie poezji, akcentuje si¢
czesto koniecznos¢ wypracowania stylu przekladu.

Na podstawie publikacji poswigconych tlumaczeniu poezji, ktére w pew-
nym stopniu analizujg wymagania teoretyczne i zasady gatunku, warto zwrd-
ci¢ uwage na artykuly na temat przektadéw poezji Szewczenki. Do pojawienia
sie licznych publikacji przyczynilo si¢ pelne wydanie dziel Szewczenki w 16 to-
mach z okazji 75. rocznicy $mierci poety (Ukrainski Instytut Naukowy, War-
szawa-Lwow). W artykule: O polskich przektadach Szewczenki [IIpo monbcbki
nepekaanyu llleuenka] (1936) Zaitsev(1936: 5) podkreslil: ,\Wspodlczesna teoria
przekladow poetyckich ustalita juz zasady, od ktérych mniej lub bardziej trafnego
zastosowania zalezy kunszt przekladu i jego ‘adekwatno$¢, ktory rozumiemy jako
maksymalne przyblizenie do oryginatu i jego cech stylistycznych”. Autor podat
teoretyczne zasady dotyczace prawidtowego przektadu poezji i podkreslit naste-
pujace cechy charakterystyczne tego gatunku: odtworzenie wewnetrznej eufonii
wiersza, zachowanie metafor i figur oryginatu, przestrzeganie norm stylistycz-
nych, opanowanie jezykowej umiejetnosci przekladu, itp. Przeglad angielskich
przekladow dziet Szewczenki znajdujemy u Mayfeta: Angielskie przektady Szew-
czenki (1927), Taras Szewczenko w interpretacji angielskiej (1928) i Szewczenko
w angielskim przektadzie (1928) oraz w pracach badawczych Bezushka: Taras
Szewczenko w przektadach angielskich (1937). Wiele artykutéw na ten temat na-
pisal tez Rudnytskyj. Autor podal i czgsciowo przeanalizowat 6wczesne przeklady
dziel Szewczenki na jezyk angielski, francuski, niemiecki oraz polski i badat pro-
blematyczne zagadnienia odtworzenia oryginalnych tekstow, formutujac wymogi
przekladu poezji.

W okresie miedzywojennym we Lwowie przektady byty drukowane jako sa-
modzielne publikacje albo w czasopismach i spotykaly sie z licznymi opiniami
krytycznymi, ktére mozna zaliczy¢ do gatunku recenzji przektadoznawczych.
Zawieraly one materialy teoretyczne, szczegdlnie odnos$nie kryteriéw oceny
przekiadu i srodkéw, w celu ich udoskonalenia w przysztosci. Uwagi do prze-
ktadéw znajdujemy w przedmowach do tych wydan, jednak byty one dos¢ po-
wierzchowne, a niektére wydania niestety nie zamieszczaly doktadnej informa-
cji na temat oryginalnego utworu albo nawet nie podawaty nazwiska tlumacza.
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Istotnym zastrzezeniem do opublikowanych przektadow byla krytyka jakosci je-
zyka ukrainskiego. Dotyczylo to zasad pisowni, odtworzenia toponiméw, imion
wlasnych i egzotyzméw. Formulowano réwniez ostrzezenia przed uzywaniem
polonizmdw, germanizméw i rusycyzmow. Ze wspolczesnego punktu widze-
nia wydaje si¢ przestarzalym wymag, aby ttumaczy¢ bezposrednio z oryginatu
oraz aby zachowa¢ dostownos¢ w przekladzie (niedostowne przekazanie tekstu,
ale zachowanie ducha oryginatu), a jednak byly to gléwne wymagania na tamte
czasy. Wskazywano na niedorzeczno$¢ skracania tekstu i udomowienia. Istotng
w tym wzgledzie byta dzialalno$¢ Ohiyenka - tak jako ttumacza, jak i autora kry-
tycznych uwag i recenzji: Nie mamy kamienia wegielnego! Ukrainskie przektady
Pisma Swigtego (1934), Nieporozumienia w przekladach Pisma Swigtego (1938),
Metodologia przektadu Pisma Swigtego i ksigg liturgicznych na jezyk ukrairniski.
W recenzji na temat przektadu Ohiyenka Swiety obrzed Nieszporéw i Jutrzni
(1923) Rudnytskyj (1923: 2) podkreslit koniecznos¢ indywidualnego podejscia
do przektadu w zwigzku ze specyfika gatunku tekstow religijnych.

Szczegolna uwage teoretykow przekiadu przyciaga troska o czystos¢ jezyka i ko-
nieczno$¢ wzbogacenia jezyka ukrainskiego. Ttumacz jest zobowigzany do prze-
strzegania standardow literackich, wzbogacania i troski o czystos¢ jezyka. ,,Jak o ped
winnej latorosli, / Troszczcie sig o jezyk..” — pisat Rylskyj, ukrainski poeta z kregu
neoklasykow, teoretyk i praktyk przekladu. Wedlug Rudnytskoho, dos¢ niski po-
ziom 6wczesnych przekladow wynikal z niestarannego podejscia do jezyka ukra-
inskiego. Zwracajg na to uwage réwniez inni przektadoznawcy. Zaitsev podkreslit
problem jezyka jako gléwne wymaganie wobec przekiadu, zwlaszcza poetyckiego
- ,»ksztaltowa¢ kunszt jezyka, unika¢ stow i sztucznych zwrotéw albo w danym
kontekscie nienaturalnych” (1936: 346). Rudnytskyj podkreslat, ze dla przekladu
nie wystarcza jedynie znajomos¢ jezyka oryginatu, ale konieczny jest staly wysitek
wzbogacania ojczystego jezyka literackiego. W recenzji przektadu utworu Haska
Przygody Szwejka krytykuje on to wydanie ze wzgledu na niedostateczne wyko-
rzystanie potencjalu jezyka. Tlumacz nie potrafil przekaza¢ osobliwosci struktury
jezyka oryginalu. ,,Stan naszego jezyka literackiego w Galicji ma wszystkie objawy
niefadu, ze wzgledu na dominacje polskich i rosyjskich zapozyczen oraz niedbale
uzywanie jezyka ukrainskiego przez ludnosci Galicji” (Rudnytskyj 1930: 2). Fak-
tycznie poziom umiejetnosci jezykowych (glownie jezyka przektadu) byt jednym
z najwazniejszych kryteriéw oceny i analizy przektadow, ktére Rudnytskyj redago-
wal lub recenzowal. Rudnytskyj analizowat zasady dwczesnej pisowni i postulowat
konieczno$¢ opracowania systemu terminéw: ,W tej dziedzinie trzeba jeszcze du-
zego wkladu pracy, mimo to thumacz nie ma prawa ‘i$¢ po najmniejszej linii oporu,
kalkujac obce i niezrozumiale obce terminy™ (1931: 2).

W latach 20-tych i 30-tych XX w. specyfika przekladu prozy skupiata na sobie
mniejszg uwage przektadoznawcow, ale nie bylo tez badan odnosnie przektadu
dramatu. Wyjatkiem byly wnikliwe badania Gordynskoho (1928). Praca Kuliszowe
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przektady dramatow Szekspira, w ktorej dokonano gruntownej analizy jezyka prze-
ktadéw Kulisza, przedstawita poréwnanie z oryginalem, histori¢ wydania, pogla-
dy Franka na temat jego przekladow i jego redakcje tychze tekstow. Jednak nie
znajdujemy tu przemyslanej specyfiki przekladu utworéw dramatycznych, przede
wszystkim dziet Szekspira, z ustaleniem pewnych zasad metodologicznych.

Dziatalnos¢ towarzystw teatralnych w Galicji na przetomie XIX-XX w. (w tym
amatorskich teatréw przy seminariach i uczelniach, gdzie studenci urzadzali na ba-
zie wlasnych przekladéw przedstawienia w jezyku ukrainskim), wéréd ktorych
wiodaca role mial teatr Ruska Besida, sprowokowala potrzebe przekladu swiatowej
klasyki. Od 1922 r. Rudnytskyj pracowal w zarzadzie teatru we Lwowie (Stowa-
rzyszenie Ukrainskiego Teatru) i mial kontakt miedzy innymi z takimi osobami
jak: Czarneckyj, Drymalyk, Czajkowski, Olesnytskyj, ktorzy wydatnie wplyneli
na rozwoj teatru. Podkreslajac znaczenie dwczesnego ukrainskiego teatru, Rudnyt-
skyj zacytowat stowa Lavrivskoho, zaangazowanego w towarzystwo Ruska Besida
(1862), ze gtéwng ideg dwczesnego teatru w Galicji bylo rozbudzenie milosci do
ojczystego jezyka, ktory byt zapomniany przez miejscowy inteligencje postugujaca
si¢ na co dzien jezykiem polskim. O znaczeniu ukrainskiego teatru w ksztaltowaniu
tozsamosci kulturowej w celu podniesienia $wiadomosci narodowej, akcentowat
w swoich pismach réwniez Franko. Rudnytskyj oznajmit pozniej: ,,Literaturoznaw-
cy przypominajac o wielkim znaczeniu utworéw napisanych przez Galicjan i tych,
ktorzy przybyli ze Wschodniej Ukrainy, dla rozbudzenia swiadomosci narodowej
w Galicji, czesto nie doceniaja tego, co zrobit w tym wzgledzie teatr” (1963: 16).
W szczegolnosci warto wspomniec Teatr Ukrainskich Strzelcow Siczowych, ktory
zostal sformowany przy boku Armii Austrowegierskiej podczas I Wojny Swiatowej.
Jak pisze teatroznawca Bonkovska (2003: 42): ,Teatrowi Ukrainskich Strzelcow Si-
czowych i Towarzystwu ‘Ruska Besida’ by¢ moze nalezy przypisa¢ najwigksza zastu-
ge ukrainskiego teatru jako zywej propagandy narodowej w czasie wojny’.

Warunki istnienia ukrainskiego teatru, ktérego dzialalnos¢ czesto opierata
sie na bezinteresownym poswieceniu i inicjatywie entuzjastéw, byly bardzo nie-
sprzyjajace. Glownymi problemami bylo zachowanie twdrczego statusu i utrzy-
manie w skromnych warunkach codziennej pracy pracownikow teatru. Mimo to
wlatach 1920-1921 Ukrainski Niezalezny Teatr (1. lipca 1920 r. stal si¢ niezalezng
trupa ,,Ruska Besida”) przygotowal 12 nowych spektakli. To stwarzalo korzystne
warunki do rozszerzenia repertuaru na $wiatowa klasyke i premiery w 1923 roku
tak przelomowego autora, jak William Szekspir (premiera tragedii Otello w thu-
maczeniu Rudnytskoho: Otello, Maur wenecki). Nawet wowczas teatroznawca
Rudnytskyj (1963: 2) podkreslat wage tego wydarzenia mimo pewnych brakéw
samego spektaklu:

Fakt, ze Szekspir wszed! do repertuaru ukrainskiej sceny, jest czynnikiem dominu-
jacym w stosunku do wszystkich innych pogladéw na temat samego spektaklu. Od
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chwili, kiedy w audytorium Teatru Narodowego przeméwili bohaterowie Szekspira,
Moliera, Ibsena - teatr ten przekroczyl przepasé, ktéra nie dopuszczata szerokiej pu-
blicznosci do zrédet $wiatowej kultury.

Pojawienie si¢ dziet swiatowej klasyki w repertuarze teatréw wywotato potrze-
be przektadéw, co stworzyto kolejny problem dla dramaturgéw. Wspomniane juz
trudne warunki teatralnej rzeczywistosci zmuszaty pracownikéw do korzystania
z przektadéw watpliwej jako$ci. Rudnytskyj (1963: 21) wspomina: ,,Teatr tego cza-
su nie mial pewnego kierownika literackiego, ktory bytby znawca literatury obcej
i nie mégt zamawia¢ przekladéw, ze wzgledu na brak funduszy”. Teksty sztuk
pojawialy si¢ w teatrze tak samo przypadkowo, jak i sami artysci, ktérzy nierzad-
ko sami byli autorami przekladéw. W tym kontekscie, Rudnytskyj wyodrebnit
dzialalno$¢ Grynevetskoho (aktor i rezyser poczatku XX w.), ktory redagowat
teksty przektadow, gtownie pod katem potrzeb sceny. Zatem autor sformutowat
najwazniejsze z tych wymagan: fatwe wymawianie, melodyjne frazy i wyrazisto$¢
wypowiedzi. Gléwnym problemem przektadéw teatralnych - wedtug Rudnytsko-
ho - bylo to, ze ich autorzy - ,,gléwnie amatorzy, ktérzy nie wladali biegle orygi-
nalnym jezykiem i byli pewni, Ze znaja jezyk ojczysty. Uwzglednienia wymogow
scenicznych - praktycznie nie spelniano” (1927: 2).

W potowie XIX w. w Galicji, w zwigzku z dziatalnoscig ukrainskiego teatru
Ruska Besida (od roku 1864), a takze réznych organizacji oswiatowych i wy-
dawnictw (Proswita, Dilo, Towarzystwo Naukowe im. Szewczenki), stopniowo
wzrosla ilo$¢ przekladow z réznych gatunkéw. Szczegélnie liczne byly przeklady
krotkich form prozatorskich i poezji, publikowane w czasopismach dla réznych
grup odbiorcéw: dla dzieci Svit dytyny, dla kobiet Nedilia, Zinka czy po prostu dla
$wiadomych obywateli Literaturno-naukovyj Vistnyk, Dito, Szliachy, Na zustricz,
etc.). Na poczatku lat 30-tych XX w. na Ukrainie Zachodniej zwigkszyla sie liczba
przekladéw autoréw anglojezycznych, francuskojezycznych i niemieckojezycz-
nych. Jesli przesledzimy zainteresowanie gatunkami literackimi, to najczesciej
pojawialy sie powiesci, ale rownoczesnie wychodzily zbiory opowiadan i basni,
rzadziej dramaty. W rzeczywisto$ci w kazdym wydawnictwie istniala seria, tzw.
»biblioteka wydan’, ktéra dwa razy w roku wydawala klasyke swiatowa.

W okresie lat 20-tych i 30-tych gléwnymi osrodkami wydawniczymi we Lwowie
byly: ksiegarnia dziennika Dito, biblioteka Towarzystwa Naukowego im. Szewczenki
i czasopisma Svit dytyny [Swiat Dziecka]. Istnialy tez inne wydawnictwa, jednak
nie wyro6znily sie one popularyzacjg przektadow. Byly to wydawnictwa ,Nowoho
czasu’, ,Czerwona kalyna’, ,,Slowo’, ,,lzmarahd’, ,,Ridna szkola” i ,,Proswita’, kto-
re to publikowaly gtéwnie literature ukrainska (Szewczenko, Wozniak, Omelyan
i Ostap Terletskyj, Lepkyj i inni), a takze prace z zakresu historii, geografii i etno-
grafii. Nalezy réwniez podkredli¢ dzialalnos¢ wydawnictwa ,,Czayka’, skupionego
gléwnie w Wiedniu, ale w przygotowaniu publikacji uczestniczyli literaci ze Lwowa
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i Kijowa. Tu po raz pierwszy zostaly opublikowane dzieta literatury francuskiej —
dramat De Musset: Andrea de Sarto, Syn Tycjana w przekiadzie Pashchenko, dzieta
De Maupassanta (w przektadzie Schraga), Gautier: Panna de Mopen (w przekla-
dzie Schraga), Daudet: Sofo. Powies¢ z paryskiego zycia (w przekladzie Czarnoho),
Flaubert: S’Yambo (w przekiadzie Czarnoho), Hugo: Lukrecja Borgia (w przekla-
dzie O’Connor Vilinskoy), Stendhal: Cenci i inne opowiadania (w przekladzie Pa-
shchenko), a takze z literatury rosyjskiej dziefa Tolstoja (przektad Tulyupa). Ogélna
jako$¢ tych przektadéw wyrdzniata sie sposrod innych. Tym wydaniom towarzy-
szyla dosé¢ rzadka na te czasy adnotacja: ,,przeklad autoryzowany’, co swiadczylo
o tym, ze thumacz pracowat bezposrednio z oryginatem. Kwestia praw autorskich
w tym czasie stawiala wiele wymogo6w i stanowila obok wielu innych przeszkod
duzy problem dla publikacji przektadéw literatury $wiatowej (brak funduszy, domi-
nacja zagranicznych publikacji na wyzszym poziomie, brak thumaczy-specjalistow).
Grytsay — naczelny redaktor wydawnictwa — napisat, ze wybor dziet do przektadu
byt uwarunkowany zainteresowaniem wspolczesnego europejskiego czytelnika,
ogolnym popytem na publikacje drukowane, a takze zamiarem wypelnienia wi-
docznych luk w ukrainskim przekladzie literackim. Charakteryzujac te przektady,
nalezy podkresli¢, ze wigkszo$¢ z nich byla wydana bez skracania oryginalnego
tekstu i bez znaczacych zmian w tekscie. Wyrdznialy sie one rowniez tym, ze teksty
takiego gatunku literackiego jak dramat, drukowane byty w kilku wariantach scen,
z uwzglednieniem zastosowania scenicznego. Dotyczylo to glownie przektadéw De
Musseta i stanowilo rzadkie zjawisko w latach 20-tych.

Jednym z preznie dziatajacych osrodkéw wydawniczych byto wspomniane juz
wydawnictwo ,,Dilo” (,,[Jino”), ktére posiadalo réwniez serie ,,Biblioteka Difa”. Juz
w roku 1889 Spétka Wydawnicza ,,Dito” rozpoczela wydawanie serii ksigzek pod
nazwy: ,Biblioteka najwybitniejszych powiesci. Dodatek literacki ,, Dita™. Wydawa-
no wjezyku ukrainskim przektady utwordéw francuskich, angielskich, niemieckich
i innej literatury obcej. Juz na poczatku XX w. dla ukrainskiego czytelnika byty
dostepne niektdre dziefa takich autoréw, jak: Scott (1893), Daudet (1883), De Bal-
zac (1884), Dickens (1884), Frensis (1894), De Maupassant (1908), Guyot (1913),
Seelinger (1913), France (1914) i byly one wydawane w ramach serii. Niestety nie
wszystkie przeklady podaja nazwisko tlumacza, ale najczesciej spotykanymi sa:
Pashuk, Pashkevich, Lozynskyj, Kulykivna, Shchurat, Krushelnyckyj, Makovska.
W zwigzku z niesprzyjajacymi okolicznosciami historycznymi wstrzymano dzia-
talnos¢ wydawnicza w latach 1914-1915 i 1918-1920, co tym samym wstrzymalo
publikacje ,,Dila”. W koncu roku 1936 wznowiono te dziatalno$¢ i serie jako ,,Bi-
blioteka Dita”, ktora trwata do konca istnienia wydawnictwa, czyli do roku 1939.

W ramach tej serii wydawnictwo opublikowalo utwory pisarzy ukrainskich,
a takze przeklady literatury $wiatowej. Do tych publikacji w duzej mierze przy-
czynit si¢ Rudnytskyj - jeden z twércow tej serii, redaktor, autor przedmow
i ttumacz. Publikacje tej odnowionej ,,Biblioteki” réznity si¢ od poprzednich
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serii gtéwnie poziomem, doborem oryginaléw, profesjonalnymi przedmowami,
w ktorych mozemy znalez¢ informacje o autorze i o epoce, analize utworu, co
generalnie poprawilo odbior oryginatu. Wybdr dziet do przektadu nastgpowal
z uwzglednieniem oczekiwan czytelnika: powiesci i opowiadania z ciekawym,
dynamicznym watkiem, tatwe w czytaniu i odbiorze, cz¢sto o wymownym tytule.
Rudnytskyj, ktory taczyt talent poetycki z wielka filologiczng erudycja, podaro-
wal ukrainskiemu czytelnikowi wiele przekladéw z literatury francuskiej i angiel-
skiej, w tym powiesci Bronte: Bureverhy [Bypesepxu] (1933), Daudet: Matsitskyj.
Istoria odnoho ditvaka [Macicki. Historia jednego dzieciaka] (1931), zbiér opo-
wiadan D’Orevilya o wymownym tytule: Yoprumui [Czorcice] (1936), opowiesé
Prevost: IcTopis HeBipHoi ManoH Jlecko [Historia niewiernej Manon Lescaut]
(1939). Oprdcz Rudnytskoho dla Biblioteki przekiadali réwniez: Sophronius
(dziefa Balzaca), Ostroverkha (dziefa literatury wloskiej, w tym Farina), Stawny-
chyj (powies¢ Hamsun: Pid osinnymi zoriami [Pod jesiennymi gwiazdami], Slipa
(powies¢ Bronte: Jane Eyre, w przekladzie Idealistka) i inne.

Pierwsze wzmianki w ukrainskim przektadoznawstwie o tym, ze teksty pisane
proza jako gatunek i rodzaj literacki wymagaja w procesie tlumaczenia swoistego
podejscia, mozna znalez¢ w badaniach Finkela. Autor podkreslil: ,Mdéwiac o prze-
ktadach, my do tej pory (do 1929 roku) nie rozréznialismy ich wedtug poszczegdl-
nych gatunkéw. Teraz jednak, przechodzac do kwestii problematycznych, musimy
wprowadzi¢ pewne zroznicowanie” (Finkel 2007: 66). Wskazano tu na pewng ten-
dencje, ktora charakteryzowata sytuacje w przektadzie literackim w tym momencie:
»Jesli do tworzenia poezji zabierajg si¢ gtéwnie ci, ktorzy przynajmniej w pewnym
stopniu wyczuwajg artyzm stowa i poezje, to przekladu literackiej prozy podej-
muje sie kazdy, kto chocby byle jak wlada jakimis dwoma jezykami” (ebd. : 105).
Przektad utwordw literackich napisanych proza, ktore autor wyro6znit jako bogate
stylistycznie i ztozone pod wzgledem jezykowym i estetycznym, tworzy wiele kon-
trowersyjnych kwestii na tym etapie: niezmienno$¢ utworu czy jego modyfikacja;
zachowanie cudzego stylu czy wprowadzenie swojego. Trudno jednoznacznie scha-
rakteryzowac przeklady opublikowane w tym wydawnictwie, poniewaz réznig si¢
one poziomem jakosci i strategii tlumacza. Nie mozna ujednolici¢ Zrédta pocho-
dzenia tych przektadéw, wsréd ktdrych jest wiele wznowien.

Warto wspomnie¢ réwniez o dzialalnosci towarzystwa ,,Proswita’, a szczegol-
nie o zainicjowanej serii publikacji ,,Biblioteki towarzystwa Proswita”, Towarzystwa
Naukowego Szewczenki i wielu innych wydawcéw, jak: Biblioteka ,,Novoho cza-
su’, ,Biblioteka Powszechna’, Wydawnictwo ,,Czas’, seria ,,Literacko-krytycznej
Biblioteki”. Do efektywnych wydawcéw nalezy doda¢ réwniez ksiegarnie ,,Svit
Dytyny” [Swiat dziecka]. Tu zapoczatkowano serie wydan, ktére wypehity luke
w dziedzinie ukrainskich ksigzek dla dzieci i mtodziezy. W latach 20-tych i 30-tych
dla mlodego ukrainskiego czytelnika staly si¢ dostepny utwory Wilde: Zorianyj
chlopczyna [Gwiezdny chlopiec] (1920), Aine: Popry dzungli [Poprzez dzungle]
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(1922), Tovpnis: Darunok rusalok [Podarunek rusalek] (1922), Collodi: Pryhody
Pinokia [Przygody Pinokia] (1923) (przeklad Onatskoho), Defoe: Robinson Cru-
soe (1929, a inny przektad tego dziela w 1939), Kipling: Rikki-Tikki-Tavi (1930),
Swift: Huliwer u Weletniw [Guliwer u gigantéw] i Huliwer u Liliputiw [Guliwer
u Liliputow] (1931 - przektad Shkrumelyaka), Andersen: Cisarskyj solowej [Ce-
sarski stowik] (1937 - przekfad Lototskoho) i tlumaczenia bajek z réznych je-
zykow $wiata, w tym japonskich (1926). Przy odtworzeniu tekstow zachowano
jasnos¢ i zwiezlo$¢ wyrazenia, biorgc pod uwage konkretnego odbiorce docelo-
wego — mianowicie mtodego czytelnika. Zrecznie dostosowano teksty przektadow.
Tlumacz zdotat przekaza¢ indywidualny styl kazdego z tltumaczonych autoréw.
Do wydania tej serii przekladow przyczynilo si¢ wielu utalentowanych pisarzy
i tlumaczy, a miedzy nimi Shkrumelyak - dziennikarz, poeta i pisarz dla dzieci,
autor ponad trzydziestu ksigzek dla dzieci. Jest on takze autorem licznych prze-
ktadow swiatowej klasyki, jak: Kazky z 1001 noczi [Basnie z 1001 nocy], Aljadyn
i czariwna liampa [Alladyn i czarodziejska lampa], Pryhody moreplawcia Sindbada
[Przygody Sindbada Zeglarza]. On dokonat pierwszych przektadéw z literatury
angielskiej, popularnych wsérdd dzieci powiesci przygodowych, ktérych autorami
s3: Defoe i Swift, takze basni Andersena i innych. Do wzbogacenia ukrainskiej lite-
ratury dla dzieci i mlodziezy przyczynili si¢: Zaklynskyj - pisarz, thumacz, pedagog
i autor podrecznikéw szkolnych; Lototskyj (Yar Vilshenko) — autor opowiadan dla
dzieci, bajek, wierszy, legend o tematyce historycznej, oraz Bush; Luckyj — dzialacz
polityczny i spofeczny, publicysta i poeta, setnik UHA, posel do polskiego sejmu,
jeden z cztonkéw grupy poetyckiej ,,Moda Muza’; a takze wielu innych dziataczy,
takich jak: Mandyukova, Volska, Ostroverkha. Warto wspomnie¢ tu o poziomie
jezyka tych przektadow, ktory odznaczal si¢ poetycznoscia i eufonia wypowiedzi.
Wysoki poziom tych przekladéw mozna czesciowo wytlumaczy¢ faktem, ze wsrod
pracownikéw wydawnictwa byli znani literaci. Te przeklady warto rozpatrywac
indywidualnie, ich ogélny poziom rézni si¢ w zaleznosci od pochodzenia tekstu,
kompetencji thtumacza i zasad stosowanych w pracy. Nie mozna zapomnie¢ takze
o historycznym znaczeniu przektadow, gdyz odegraly one znaczaca role w wy-
chowaniu niejednego pokolenia i stanowig osobny, jeszcze nie do konca zbadany
etap w historii ukrainskiego przekfadu literackiego. Na wlasciwg ocene zastuguje
dzialalno$¢ wszystkich tych literatow, redaktoréw i ttumaczy, ktora bylta tak nagle
przerwana przez wojenng zawieruche.
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