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ABSTRACT

The problems of translating Gilinter Grass’s prose works
on the morphosyntactic level

The paper deals with selected aspects of literary translation including the translation of gram-
matical structures. Some problems arising from translating Giinter Grass’s prose on the mor-
phosyntactic level constitute the basis for the present discussion. The analytic part consists
of a review and a description of the translation techniques applied by Stawomir Btaut in his
translation of neologisms and nonce words into Polish.

Keywords: literary translation, grammatical structures, neologisms and nonce words, transla-
tion techniques, translator’s creativity.

1. Einleitung

Als einer der wahren Meister des sprachschopferischen Stils gilt im deutschspra-
chigen Raum Giinter Grass. Die sprachliche Kreativitit sowie der Individualstil
des Schriftstellers sind unbestritten. Die Lektiire der Erzéhltexte von Grass er-
moglicht die Feststellung zahlreicher Erscheinungsformen des schopferischen
Umgangs des Autors mit der Sprache, mit der auf der morphosyntaktischen und
semantischen Ebene gespielt wird. Vorherrschend sind Beispiele fiir kreative
Wortbildungen, denen im Folgenden mein Augenmerk gilt. Es wird bewusst auf
theoretisch fundierte Uberlegungen zum Spiel mit der Sprache zugunsten einer
praxisorientierten Analyse verzichtet. Fiir die Zwecke der vorliegenden Unter-
suchung betrachte ich als Wortspiel ein Verfahren, das durch eine bestimmte
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Regeliiberschreitung, einen Normbruch entsteht, vom Schriftsteller in einem li-
terarischen Text bewusst eingesetzt wird, um eine bestimmte kiinstlerische Wir-
kung zu erzielen.

Der im Rahmen der vorliegenden Ausfithrungen présentierte Uberblick tiber
das Spiel mit den Wortschopfungen und die translatorischen Losungen in den
polnischen Fassungen der ausgewahlten Prosatexte von Grass erhebt keinen An-
spruch auf Vollstindigkeit." Er ist vielmehr als eine Kurziibersicht zu betrachten,
mit der gezeigt werden sollte, ob das Spiel mit den Wortbildungskonstruktionen
in den polnischen Ubersetzungen der ausgewéhlten Prosatexte von Grass, die
von einem Ubersetzer, Stawomir Blaut, angefertigt wurden, eine angemessene
Beriicksichtigung findet. Es driangen sich auch weitere Fragen auf: Inwieweit wur-
de die Originalitit der Grasschen Sprache erkannt und welche Verfahren wurden
eingesetzt, um dem Rezipienten der Ubertragungen diese Originalitit erkennen
zu lassen?

2. Exemplarische Analyse

Wenden wir uns einer allgemeinen Charakteristik der im Folgenden analysierten
Textstellen zu. Eine hohe Frequenz weisen Spiele mit der Préfigierung der Verben
auf, die in der unmittelbaren syntaktischen Nahe eingesetzt werden und somit
die Erzdhlperspektive verdichten, was die Beispiele 1-3 veranschaulichen. In der
Textpassage 4 wird das Spiel mit den Verben mit einem Prafix im Wortfeld ,Glas“
realisiert.

Ein wesentlicher Vorteil der deutschen Nominalkomposition liegt in der Mog-
lichkeit, Sachverhalte auf eine sehr kompakte Weise darzustellen. Im Textfragment
4 wird eine Assoziationskette im religiosen Bereich durch Zusammensetzungen
- mit Bezug auf ein religioses Requisit und Symbol - sowie Verben bzw. idiomati-
sierte Wendungen herausgelost und ausgespielt. Auf eine vollig andere Sphare des
menschlichen Lebens beziehen sich die Nominalkomposita mit dem weiblichen
Eigennamen im Beispiel 5, in dem die Sexualitit thematisiert wird.

Das Prosawerk von Grass liefert zahlreiche Belegstellen fiir das Spiel mit der
Mehrdeutigkeit der Lexeme, durch welche die Wortspiele zustande kommen,
was die Textfragmente 6-11 deutlich machen. In den Beispielen 6, 7, die ent-
sprechend eine neutrale und pejorative Personenbezeichnung enthalten, schwin-
gen eine wortliche und tibertragene Bedeutung mit, was eine Homonymie ein-
zelner Wortformen veranschaulicht. Des Weiteren sind in Grass’ Prosatexten
viele okkasionelle Neubildungen - darunter beispielsweise Neupragungen mit

1|  Breitangelegte Analysen von Sprach- und Wortspielen sind u.a. den Untersuchungen von
Waurth (1895), Wagenknecht (1965), Hausmann (1974), Schweizer (1978), Grassegger
(1985), Heibert (1993), Tecza (1997), Szczerbowski (1998), Blachut (2004) zu entnehmen.
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Ableitungssuffixen - vorhanden, denen eine negative, abschitzige Bewertung
innewohnt, was die Textstellen 8 und 9 verdeutlichen. Das nachfolgende Frag-
ment enthdlt einen Okkasionalismus, mit dem der Erzdhler seine Stellungnahme
zum geschilderten Sachverhalt abgibt, wobei das Grundwort stilistisch markiert
wird.? Im ndchsten Beispiel liegt eine wortspielhafte Verwendung der Paronymie
vor. Der Uberblick iiber das Spiel mit den Wortbildungskonstruktionen wird mit
einem markanten Beispiel fiir die Adjektivneuschopfung abgeschlossen, vgl. 12.

(1) ,Indem ich die Foyerfenster unseres Stadttheaters zersang, suchte und fand ich
zum erstenmal Kontakt mit der Bithnenkunst. [...] Der Protzlister, tiber dem Parkett
hangend, tat was er konnte. So war ich froh, daf ich ihn vom Stocksturm herab nicht
zersungen hatte.“ (Bt 125)

(1’) ,Rozspiewujac okna foyer naszego Teatru Miejskiego, szukalem - i po raz pierw-
szy go znalazlem - kontaktu ze sztukg sceniczna. [...] Pyszalkowaty Zyrandol zawie-
szony nad parterem pokazywal, co potrafi. Byfem wigc rad, Ze nie roztrzaskalem go
$piewem z Wiezy Wieziennej.“ (Bb 108)

Fiir einige Textstellen der Blechtrommel ist die Wiederholung eines Prafix-
verbs kennzeichnend. Durch den Roman zieht sich das Motiv des Glaszersingens
wie ein roter Faden, was im Beispiel 1 zu sehen ist. Das Verb zersingen wird im
ersten Abschnitt des Kapitels ,, Iribiine“ wiederholt und zwar so, dass es in dem
einleitenden und abschliefSenden Satz auftritt. Somit wird ein besonderer stilis-
tischer Effekt hervorgerufen.

Der durch die Wiederholung des Verbs realisierte Rahmen 16st sich im Translat
auf, denn der Ubersetzer bedient sich der zwei Entsprechungen rozépiewac (,zersin-
gen’) und roztrzaskac spiewem (;mit Gesang zerspringen lasser’). In Bezug auf das
Glas klingt das Verb rozspiewac im Polnischen ungewohnlich. Im zweiten Syntag-
ma roztrzaskac spiewem ist die Intensivierung der Bedeutung offensichtlich.

(2) ,,Heute sagt Oskar schlicht: Der Falter trommelte. Ich habe Kaninchen, Fiichse
und Siebenschléfer trommeln horen. Frosche konnen ein Unwetter zusammentrom-
meln. Dem Specht sagt man nach, daf$ er Wiirmer aus ihren Gehdusen trommelt.
Schliefilich schldgt der Mensch auf Pauken, Bekken, Kessel und Trommeln. Er spricht
von Trommelrevolten, von Trommelfeuer, man trommelt jemanden heraus, man
trommelt zusammen, man trommelt ins Grab. Das tun Trommelknaben, Trom-
melbuben.” (Bt 47)

(2’) ,,Dzisiaj Oskar méwi wprost: Cma bebnita. Styszalem, jak bebnia kroliki, lisy i po-
pielice. Zaby umieja bebnieniem sprowadza¢ burze. Dzieciola pomawia sie o to, ze
wybebnia robaki z ich kryjowek. Wreszcie cztowiek wali w kotly, talerze, werble i beb-
ny. Méwi sie o rewolwerze bebenkowym, o podbijaniu bebenka, o czyms si¢ bebni,
co$ si¢ odbebnia, bebniac sklada sie do grobu. Czynig to dobosze, bebnisci” (Bb 44)

2| Inden Fragmenten 7-10 ist eine Tendenz zum Finsatz der pejorativ gefirbten Lexeme
festzustellen.
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Das zitierte Textfragment macht den kreativen Umgang des Schriftstellers mit
den Prifixverben deutlich. Offensichtlich ist hier die Anspielung auf das Trom-
meln, die Hauptbeschiftigung des Protagonisten Oskar Matzerath. Die Textstelle
ist wortspielreich, was durch das viermalige Wiederholen des Verbs trommeln,
den Gebrauch des Verbs mit zwei verschiedenen Prifixen (zusammen-, heraus-),
den Einsatz eines Substantivs mit dem gleichen Basismorphem (trommeln) sowie
von vier Substantivkomposita mit dem Bestimmungswort Trommel- erreicht wird.

Das Wortspiel wurde in der Zielsprache imitiert, obwohl seine Wirkung we-
sentlich schwicher als im Original ist. Die Sequenz Fréosche konnen das Unwet-
ter zusammentrommeln wird im Satz Zaby umiejg bebnieniem sprowadzad burze
(,Frosche konnen mit dem Trommeln das Unwetter herbeiholen.) durch den Ein-
schub des Substantivs bgbnienie (,Trommeln’) neutralisiert. Diese Neutralisierung
wird im néchsten Satz kompensiert, in dem davon die Rede ist, dass der Specht
die Wiirmer aus ihren Gehdusen wybebnia (,ausrauchert’). Zweifel erwecken die
Aquivalente fur die Prafixverben heraustrommeln und zusammentrommeln, ent-
sprechend o czyms bebni¢ und cos odbegbniaé. Fraglich sind die Entsprechungen
fir die Zusammensetzungen Trommelrevolte und Trommelfeuer, d.h. rewolwer
bebenkowy (,Trommelrevolver’) und podbijanie bebenka (,Trommelschlagen’), die
vollig unverstindlich sind und nicht in den Kontext passen.

Des Weiteren wire zu erwarten, dass sich der Ubersetzer entweder fiir die
Wiedergabe der den Verben zugeordneten Bedeutungen (heraustrommeln: (ugs.):
so lange mit den Fausten an jmds. Tiir o. A. trommeln, bis sie geoftnet wird, ,zu-
sammentrommeln: alle infrage kommenden Leute zu einem bestimmten Zweck
zusammenrufen®, DgW) oder fiir die Imitation des Spiels mit der Préfigierung
entscheidet. Das ist aber nicht der Fall, denn nur das zweite Aquivalent stellt ein
Prifixverb dar. Dariiber hinaus wird in dem vorletzten Satz der angefiihrten Text-
passage die Erzahlperspektive gedndert, und zwar von dem Protagonisten Oskar
auf ein unbestimmtes Subjekt verschoben: Mowi sig o... (,Man sagt iiber...).

Einige Passagen weiter wird der Rezipient mit einem Sprichwort in das Wech-
selspiel zwischen Glas und Gliick eingefiihrt:

(3) »,“Scherben bringen Gliick!” rief sie fingerschnalzend, holte Kehrblech und Hand-
feger und kehrte die Scherben oder das Gliick zusammen.

Ich habe, wenn ich mich auf Mamas Worte berufen will, meine Eltern, den Verwand-
ten, bekannten und auch unbekannten Leuten viel Gliick gebracht, indem ich jedem,
der mir meine Trommel wegnehmen wollte, Fensterscheiben, volle Biergléser, leere
Bierflaschen, den Friihling freigebende Parfumflakons, Kristallschalen mit Zierobst,
kurz, alles was glisern aus Glashiitten dank Glasblasers Atem hervorgebracht wurde,
teils nur mit Glases Wert, teils als kiinstlerische Glaschen auf den Markt kam, zer-
schrie, zersang, zerscherbte.“ (Bt 72-73)

(3’) »- To na szczedcie! — zawolala strzelajac palcami, przyniosta szczotke i szufelke
i zmiotta sttuczki lub szczescie.
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Jesliby wierzy¢ stowom mamy, to przyniostem wiele szczescia rodzicom, krewnym,
znajomym i ludziom nieznanym, gdy kazdemu, kto chcial mi zabra¢ bebenek, thu-
klem, rozbijalem krzykiem i $piewem szyby, kufle z piwem, butelki po piwie, zwia-
stujace wiosne flakony perfum, krysztatowe czary z dekoracyjnymi owocami, krétko
mowigc: wszystko, co powstawalo w hutach szkla z oddechu dmuchaczy, co trafiato
na rynek jako szklo po czgéci zwyczajne, po czesci artystyczne.” (Bb 65)

Die in dem Sprichwort Scherben bringen Gliick auftretenden Lexeme werden
in den weiteren Passagen des Textes wiederholt: Es ist die Rede vom Fegen der
Scherben oder des Gliicks und davon, dass Oskar der Personen aus der nichs-
ten Umgebung viel Gliick gebracht hat. Das eigentliche Wortspiel wird mit den
Lexemen Scherben, zerscherben eroffnet und abgeschlossen, die das gleiche Ba-
sismorphem haben. Die Expressivitat der Erzahlung wird durch das Aneinan-
derreihen von drei Verben mit dem Prifix zer- erhoht. Zerschreien, zersingen und
zerscherben beziehen sich auf das Wortfeld ,,Glas®, dem die Substantive Scheiben,
Glas, Gldser, Glischen, Flaschen, Flakons, Schalen, Glashiitten, Glasbldser und das
Adjektiv gldsern angehoren.

Das Spiel mit dem Préfix wurde im Zieltext nicht wiedergegeben. Der Primat
liegt in der denotativen Aquivalenz. Die Entsprechungen fiir die Verben zersingen
und zerschreien werden mit einem erklarenden Zusatz versehen, entsprechend: roz-
bijaé krzykiem/spiewem (;mit dem Geschrei/Gesang zerspringen lassen’).” Denkbar
wire die Imitation des Spiels, z.B. mit dem Prifix roz-: roztrzaskiwa, roztrzaskiwac
krzykiem/spiewem. Verben, die den Kern der Narration bilden, werden in die Mitte
der Satzreihe verschoben, was ihre stilistische Wirkung herabsetzt.

Die im Deutschen tibliche Akzentuierung der vermittelten Inhalte durch die
Endstellung der Pradikate im Nebensatz konnte nicht aufrechterhalten werden.
Die Reihenfolge der Verben, die Oskars Aktivitidten nennen, wird gedndert: Der
Rezipient der polnischen Fassung erfihrt, dass Matzerath das Glas zerscherbte,
zerschrie und zersang, wobei im Original den zwei letzt genannten Handlungen
der Vorrang gegeben wurde.

Im ZS-Text ist das Wortfeld ,,Glas“ bescheidener realisiert. Das Adverb gldsern
wurde weggelassen, die Berufsbezeichnung Glasbliser wird mit einem Lexem
dmuchacz tibertragen, obwohl der Gebrauch einer Nominalphrase mit Genitiv-
attribut dmuchacz szkla méglich wire.

(4) »Laf3 mich erst beten, wenn ich dich dreimal gesehen habe«, stammelte ich dann,
fand wieder mit den Schuhsohlen die Fliesen, benutzte das Schachmuster, um zum
linken Seitenaltar zu kommen, und spiirte bei jedem Schritt: Er schaut dir nach,
die Heiligen schauen dir nach, Petrus, den sie mit dem Kopf nach unten, Andreas,

3| Sie erscheinen in einem Temporalsatz (gdy kazdemu, kto chcial mi zabraé bebenek...), mit
dem der im Original stehende Modalsatz (indem ich jedem, der mir meine Trommel wegneh-
men wollte...) ibertragen wurde. Solch ein Verfahren dndert die Perspektive der Narration.
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den sie aufs schrige Kreuz nagelten — deshalb Andreaskreuz. Auflerdem gibt es
ein Griechisches Kreuz neben dem Lateinischen Kreuz oder Passionskreuz. Wie-
derkreuze, Kriickenkreuze und Stufenkreuze werden auf Stoffen, Bildern und in
Biichern abgebildet. Das Tatzenkreuz, Ankerkreuz und Kleeblattkreuz sah ich plas-
tisch gekreuzt. Schon ist das Glevenkreuz, begehrt das Malteserkreuz, verboten das
Hakenkreuz, de Gaulles Kreuz, das Lothringer Kreuz, man nennt das Antonius-
kreuz bei Seeschlachten: Crossing the T. Am Kettchen das Henkelkreuz, hafilich das
Schicherkreuz, papstlich des Papstes Kreuz, und jenes Russenkreuz nennt man
auch Lazaruskreuz. Dann gibt's das Rote Kreuz. Blau ohne Alkohol kreuzt sich das
Blaue Kreuz. Gelbkreuz vergiftet dich, Kreuzer versenken sich, Kreuzzug bekehrte
mich, Kreuzspinnen fressen sich, auf Kreuzungen kreuzt ich dich, kreuzundquer,
Kreuzverhor, Kreuzwortritsel sagt, [6se mich. Kreuzlahm, ich drehte mich, lief§
das Kreuz hinter mir, und auch dem Turner am Kreuz wandte ich meinen Riicken
auf die Gefahr hin zu, daf3 er mich ins Kreuz trite, weil ich mich der Jungfrau Maria
naherte, die den Jesusknaben auf ihrem rechten Oberschenkel hielt. (Bt 164-165)
(4) - Pozwol mi pomodli¢ si¢ dopiero wtedy, kiedy zobacze Cie trzy razy — betkota-
tem wtedy, podeszwami butéw znéw dotykatem kamiennych plyt, wykorzystywatem
szachownice posadzki, aby dotrze¢ do lewego bocznego ottarza, i czutem przy kazdym
kroku: On patrzy za toba, $wieci patrzg za toba, Piotr, ktdrego przybili glowa w dot,
Andrzej, ktérego przybili do ukosnego krzyza - stad krzyz swietego Andrzeja. Poza
tym jest krzyz grecki obok lacinskiego, czyli pasyjnego. Krzyze zdwojone, laskowa-
ne, schodkowe przedstawia si¢ na materiatach, obrazach i w ksigzkach. Krzyz wi-
dlasty, kotwicowy i trojlistny widzialem skrzyzowany plastycznie. Piekny jest krzyz
miecza, pozadany krzyz maltanski, zakazana swastyka, jest krzyz de Gaulle’a, krzyz
lotarynski, w bitwach morskich wymienia si¢ krzyz $wigtego Antoniego: crossing the
T. Na fancuszku krzyz egipski, brzydki krzyz lotrowski, papieski krzyz papieza,
a 6w krzyz prawostawny nazywa si¢ takze krzyzem Lazarza. Ponadto jest Czer-
wony Krzyz. Niebiesko, bezalkoholowo krzyzuje si¢ Niebieski Krzyz. Z6tty Krzyz
zatruwa cig, ogien krzyzowy zabija, wyprawa krzyzowa nawrocita mnie, krzyzaki
pozerajg si¢, na skrzyzowaniu mijam sie z tobg na krzyz, przestuchanie krzyzowe,
krzyzéwka moéwi: rozwigz mnie. Z bélem w krzyzach odwrdcilem sie, zostawilem
krzyz za soba, takze do gimnastyka na krzyzu odwrdcilem si¢ plecami narazajac si¢
na niebezpieczenstwo, ze kopnie mnie w krzyze, bo zblizalem si¢ do Najswietszej
Marii Panny, ktéra na prawym udzie trzyma malego Jezusa. (Bb 141-142)

Im Beispiel 4 wird mit den Nominalkomposita und dem Verb gespielt, die das
Morphem kreuz beinhalten. Kreuz, das zum Leitmotiv der angefiihrten Textpas-
sage wurde, wird gezielt als Simplex, Bestimmungs- und Grundwort aufgegriffen,
mit attributiven Erganzungen und dem Verb kreuzen verbunden. Dariiber hinaus
erscheint es in zwei idiomatisierten Wendungen: jmdn. ins Kreuz treten, Blau
ohne Alkohol kreuzt sich das Blaue Kreuz.

Die Vielschichtigkeit des Symbols durch die spielerische Aneinanderrei-
hung der Zusammensetzungen und Verben wird auch in der Ubertragung as-
soziativ erschlossen, zumal alle Bezeichnungen mit Bezug auf Kreuz im Zieltext
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wiedergegeben wurden. In der Wortfiigung Niebiesko, bezalkoholowo krzyzuje sig
Niebieski Krzyz ist die im Original versteckte Anspielung auf die umgangssprach-
liche Redewendung blau sein (,betrunken sein’) schwer erkennbar.

(5) »Ach, das Leben ist ja so reich: neunundsechzig Stellungen hat der Himmel ent-
worfen, hat die Holle uns gewéhrt: den Knoten, die Ose, das Parallelogramm, die
Kippe, den Ambof3, das nérrische Rondo, die Waage, den Dreisprung, die Einsie-
delei; und Namen, entziindet an Ingeloch: Ingeknie — Lutschinge - Ingeschrei —
Schnappinge Ingefisch Jainge Gritschinge Pustinge Beiflinge — Ingemiide Ingezu
Ingepause — Wachaufinge Machaufinge Besuchkommtinge Bringtdorschleberinge
Zweifreundeinge Deinbeinmeinarminge Seinarmdeinbeininge — Das Ingetrio —
Dreieinigeinge Schlafbittenichteininge Drehdichdochuminge — Warsoschoninge
Istschonspatinge Hatheutvielgearbeitetinge: Zuckerriibeninge — Sirupinge - Hun-
demiideinge - Gutenachtinge — Derliebegottgucktzuinge!* (Hu 493)

(5) »Ach, zycie jest takie bogate: sze§¢dziesigt dziewie¢ pozycji zaprojektowa-
to niebo, przyznato nam pieklo: wezel, kobytka, réwnoleglobok, zebro, kowadto,
zwariowane rondo, waga, tréjskok, pustelnia; i nazwy, rozpalone Ingodziurka:
Ingokolanko - Ssieinga - Ingokrzyk - Hapsinga Ingorybka Takinga Roz-
kraczinga Dyszyinga Gryzieinga — Ingozmeczenie Ingozamkniecie Ingopauza
- Zbudzsieinga Otworzinga Go$éprzychodziinga Przynosiwatrobkedorszainga
Dwochprzjaciétmainga Twojarekamojanogainga Jegorekatwojanogainga — Ingotrio
- Tréjjedynainga Niespijinga Odwrdésieinga — Pigkniebyloinga Péznojuzinga
Spracowanainga: Burakocukrowainga — Syropinga — Zmeczonajakpiesinga —
Dobranocinga - PanBdgpatrzyinga!“ (P1 354)

Das obige Textfragment enthalt die Aufzihlung der Komposita mit dem Eigen-
namen ,Inge" als Grund- und Bestimmungswort mit Bezug auf die Sexualitit, ein
wiederkehrendes Element in mehreren Werken von Giinter Grass. Die bunte Palet-
te der Zusammensetzungen reicht von den Komposita mit einem anderen Nomen
(z.B. Ingeloch, Ingepause), mit einem Adjektiv (Ingemiide, Dreieinigeinge), mit einer
Interjektion (Schnappinge) tiber die Verbindungen des Eigennamens mit verschie-
denen Imperativformen (BeifSinge, Drehdichdochuminge) bis zu den Verbindungen
mit einem einfachen Satz (Istschonspdtinge, Hatheutvielgearbeitetinge) u.a.

Eine lange Reihe der Neubildungen, die Stationen einer sexuellen Begegnung
beschreiben, wird in der polnischen Fassung wortlich iibersetzt. Als Grund-
wort erscheint der Eigenname ,,Inga“ im Nominativ z.B.: Takinga, Hopsinga,
Niespiijnga u.a. als Vorderglied dagegen konsequent seine Form im Vokativ Ingo,
z.B.: Ingokolanko, Ingokrzyk, Ingorybka u.a. Es liegen zwei Beispiele fiir den Ein-
satz der Diminutiva vor: Ingodziurka, Ingokolanko. Die im AS-Text stehende vul-
gire Bezeichnung Ingeloch wird mit der Anwendung des Lexems Ingodziurka
neutralisiert. Dank dem interkategorialen Wechsel (Ingemiide-Ingozmeczenie,
Ingezu-Ingozamkniecie) konnte die formale Einheitlichkeit der Komposita auf-
rechterhalten werden.
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(6) Zugegeben: ich bin Insasse einer Heil- und Pflegeanstalt, mein Pfleger beobachtet
mich, lasst mich kaum aus dem Auge; denn in der Tiir ist ein Guckloch, und meines
Pflegers Auge ist von jenem Braun, welches mich, den Blaudugigen, nicht durch-
schauen kann. (Bt 6)

(6) Nie bede ukrywal: jestem pensjonariuszem zaktadu dla nerwowo chorych, mdj
pielegniarz obserwuje mnie, bodaj na chwile nie spuszcza z oka; w drzwiach bowiem
jest judasz, a oko pielegniarza ma w sobie éw braz, ktéry mnie, niebieskookiego nie
potrafi przejrze¢” (Bb 9)

Der einleitende Satz zur Blechtrommel enthilt ein Sinnspiel mit einer wort-
spielhaften Aulerung des Protagonisten, in der mit der Ambiguitit des subs-
tantivierten Adjektivs der Blaudugige gespielt wird. Der Doppelsinn des Lexems
blaudugig (,,1. blaue Augen habend, 2. naiv, ahnungslos, weltfremd®, vgl. DgW),
mit dem ein vertikal realisiertes Wortspiel erzielt wird, ldsst zwei Interpretationen
zu. Auf der einen Seite wird hier auf die Farbe der Augen von Bronski, auf das
Kobaltblau, hingewiesen. Auf der anderen Seite bezieht sich die Bezeichnung auf
seine scheinbare Naivitit.

Da das Lexem niebieskooki im Polnischen monosem ist, ist es unmoglich, die
Polysemie des Lexems und somit die beiden Isotopien des ausgangssprachlichen
Wortspiels wiederzugeben. Der Ubersetzer entschied sich fiir die Ubertragung
der wortlichen Bedeutung des Lexems. Moglich wire eine Explikation um die
zweite Bedeutungskomponente, und zwar in der Koordinierung von zwei Adjek-
tiven: niebieskookiego i naiwnego.

(7) Einen Schlappschwanz nannte sie Matzerath, der sich darauthin die Hose langte,
hineinstieg und sich zuknépfte. (Bt 352)

(7°) Nazwata Matzeratha ciamajda, po czym on siegnat po spodnie, wlozyt i zapiat.
(Bb 298)

Im Original wird das Wortspiel durch die Remotivation der Zusammenset-
zung Schlappschwanz (,,salopp abwertend: willenschwacher, energieloser Mensch;
Schwichling®, DgW) erzeugt. Maria gebraucht den Begriff mit dem Ziel, Matze-
rath als Sexualpartner in Verruf zu bringen. Durch den beschriebenen Situati-
onskontext wird die urspriingliche, bereits vergessene Inhaltsebene aufgegriffen:
» ,Schlappschwanz, Scheltwort: unentschlossener, wankelmiitiger Mensch,
Schwichling (17. Jh.); eigentl. (heute zuweilen nicht mehr empfundene)
Anspielung auf ménnliche Impotenz®, Kluge (**2002:1208)

» und ,vulg. (17. Jh.); urspriinglich niederdeutsch; eigentlich eine sexuelle
Metapher, die aber nicht mehr gefiillt wird®, Pfeifer (21993:807).

Somit kann dem Rezipienten der Wandel der aktuellen Bedeutung des Kom-
positums durch den Demotivations- und Idiomatisierungsprozess von der Be-
deutung seiner Konstituenten verdeutlicht werden.
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In der Zielsprache wird das Wortspiel neutralisiert. Von der erotischen Kon-
notation bleibt keine Spur, denn das wortspielhaft eingesetzte Kompositum wird
mit dem neutralen Lexem ciamajda als Bezeichnung fiir einen energielosen, tra-
nigen Mann wiedergegeben. Denkbar wiren Losungen, die ermdglichen wiirden,
die durch den vorhandenen Situationskontext markierte Bedeutung hiniiberzu-
retten und der Aussage eine hohere Expressivitit zu verleihen, wie etwa eine Ex-
pansion um das Adjektiv seksualny (seksualny ciamajda) oder das Nomen facet
(facet ciamajda).

(8) Das also soll er [Resche — M.S.] gewesen sein: gespalten, zur linearen Handlung
unfihig, ein sich einerseits, andererseits verzettelnder Reschke, dem jedes Thema
Zappelei abnotigte [...]. (Ur 105)

(8) Taki wiec miat by¢: rozdwojony, niezdolny do zdecydowanego dzialania, roz-
praszajacy sie w rdzne strony Reschke, w ktorym kazdy temat wywolywat niepewne
trzepotanie [...]. (Wk 83)

Im angefiithrten Textbeispiel wird Reschke als Schriftsteller charakterisiert. Im
Mittelpunkt steht die Neubildung Zappelei, die auf das Verb zappeln in der Be-
deutung ,,(mit den Gliedmaflen, mit dem ganzen Korper) schnelle, kurze, hefti-
ge, stofSartige Hin-und-her-Bewegungen ausfithren“ (DgW) zurtickzufiihren ist.
Gemeint ist Unruhe und stdndiges Hin und Her in Bezug auf Reschkes schrift-
stellerische Titigkeit, der nicht imstande ist, Texte einheitlich zu verfassen. Das
Suffix —lei verleiht der Neuschopfung negative Konnotationen und verdeutlicht
die Stellung des Erzdhlers zu Reschke sowie zu seiner Schreibweise.

In der polnischen Fassung wird der Neologismus mit einem stilistisch neutra-
len Substantiv trzepotanie (,Zappeln’) wiedergegeben, dem das Adjektiv niepewny
(;unsicher’) vorangestellt wird. Die pejorative Nebenbedeutung geht zum grof3en
Teil verloren, obwohl sie - beispielsweise durch den Gebrauch der Neubildung
trzepotanina — aufrechterhalten werden konnte.

(9) ,,Kaum bemerkte er meinen Eintritt ins Geschift, schrieb weiter Preisschildchen,
und ich griff mir, die glinstige Gelegenheit der Preisschildchenschreiberei nutzend,
drei, vier weife Pappen, dazu einen Rotstift und versuchte eifrig tuend, die schon
beschrifteten Schildchen [...] als Vorlage zu benutzen [...]. (Bt 98)

(9°) ,,Prawie nie dostrzegal mojego wejscia do sklepu, wypisywat dalej tabliczki z ce-
nami, a ja, wykorzystujac dogodng sposobnos¢, chwytatem trzy, cztery biate tekturki
[...], ponadto czerwony otdwek i staralem sie gorliwie kopiowa¢ wypisane juz ta-
bliczki [...]. “ (Bb 86)

Der Einsatz von Komposita an einer Textstelle mit einem sich wiederholen-
den Lexem verleiht der Aussage einen emotionalen Charakter. Im Ausgangstext
sind das das Nomen Schildchen und zwei Nominalkomposita: Preisschildchen,
Preisschildchenschreiberei.
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Durch das Weglassen eines Aquivalents fiir die Zusammensetzung Preis-
schildchenschreiberei in der polnischen Fassung wird die Erzéhlung neutralisiert.
Sie enthalt keine Bewertung der genannten Handlung, die der abwertenden Be-
deutung des Grundwortes Schreiberei entspringt. Moglich wire die Wiedergabe
mit dem folgenden Syntagma: wykorzystujgc dogodng sposobnos¢ pisaniny na ta-
bliczkach z cenami.

(10) Dennoch mufite sich Alexandra zu ihrem Entschluf3 tiberwinden, ob gleich ihr
die vielen blitzblanken, die Alt- und Rechtstadt belebenden Rikschas mit ihrem me-
lodischen Dreitongebimmel gefielen. (Ur 289)

(10’) Wszelako Aleksandra musiata si¢ przemoc do podjecia tej decyzji, cho-
ciaz podobaly sie jej liczne I$nigce, ozywiajace Stare i Gléwne Miasto riksze z ich
trojdzwiecznym dzwonieniem. (Wk 223)

Das zitierte Textfragment enthdlt einen Okkasionalismus. In der Neupragung
Dreitongebimmel liegt der Akzent auf dem Grundwort Gebimmel, das eine abwer-
tende umgangssprachliche Stilfairbung in der Bedeutung ,,[dauerndes] Bimmeln®
(DgW) aufweist. Mit der Neupriagung wird die Haltung des Erzahlers zu den
Rikschas und deren Glockenklang zum Ausdruck gebracht.

Pejorative Konnotationen gehen in der Ubersetzung verloren, in der das
Kompositum mit einem neutralen Nomen und einem attributiv gebrauchten Ad-
jektiv in der Wortverbindung tréjdzwieczne dzwonienie (,dreiténiges Bimmeln’)
tibertragen wird. Die Losung ist enttduschend. Denkbar wire die Wiedergabe der
abwertenden Stilfirbung, z.B. mit dem Nomen klekot (,Knattern’).

(11) [...] denn so was sah man nicht alle Tage, dass da drei Ausgewachsene, wenn
auch verschieden gewachsene, um Telegrafenstangen hupften [...]. (Bt 13)

(17) [...] bo czegos takiego nie widuje si¢ co dzien, zeby trzej dorosli, cho¢ réznego
wzrostu, skakali wokot stupow telegraficznych [...]. (Bb 15)

Das obige Textbeispiel enthilt ein Wortspiel, das auf der paronymischen Ver-
bindung der Lexeme Ausgewachsene und gewachsene basiert, die auch etymolo-
gisch einander nah stehen: ,,ausgewachsen: zur vollen Grofie herangewachsen®
(DgW), gewachsen: Partizip II von ,wachsen 1. a) als lebender Organismus, als
Teil eines lebenden Organismus an Grof3e, Lange, Umfang zunehmen, grofer,
langer, dicker werden® (DgW). Im Wortspiel wird von der durch das Prifix aus-
erzeugten semantischen Distanz zwischen den beiden Lexemen Gebrauch ge-
macht.

Im ZS-Text wird der wortspielerische Effekt durch die Imitation erzeugt.
Bemerkbar ist die Paronymie zwischen den Nomina dorosli (,Erwachsene’) und
wzrost (,Korpergrofle'), wobei die Ahnlichkeit der WS-Konstituenten wesent-
lich schwicher ist als die der im Original. Durchaus moglich wiére der Einsatz
des Adjektivs rosty (,grof3, von hohem Wuchs’), der dem deutschen gewachsen
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bedeutungsmaf3ig nahe steht. Dementsprechend konnte das Wortspiel lauten:
trzej dorosli, choc nie tak samo rosli.

(12) Ahnlich meinem Grof3vater, dem Brandstifter Koljaiczek, der feuerziindgockel-
rot wurde, wenn nur das Wortchen Streichholz fiel, schiefit mir das Blut durch die
Adern, [...]. (Bt 322)

(12’) Podobnie jak mojemu dziadkowi, podpalaczowi Koljaiczkowi, ktdry czerwie-
nial jak Zagwie, gdy tylko padlo stéwko ,,zapalki’, krew wystepuje mi na twarz, [...].
(Bb273)

In den AS-Text wurde die originelle Adjektivneuschopfung feuerziindgockelrot
eingeflochten, die eine Komposition aus zwei Substantiven, einem Verb und einem
Adjektiv (Feuer + ziinden + Gockel + rot) veranschaulicht. Der semantisch dichte
Neologismus ist in seiner Form auf das Ausgangslexem feuerrot zuriickzufiihren.

In der Zielsprache wird die Wortneuschépfung durch Kreation mit einem
archaisch klingenden Vergleich jak zagwie (,wie brennende Holzscheite’) wie-
dergegeben. Die Anspielung auf Koljaiczeks brandstifterische Handlungen wurde
somit beibehalten. Die tibersetzerische Entscheidung fillt zu Gunsten der Bedeu-
tung des AS-Lexems, nicht zu der Wiedergabe seiner ,,Formbetontheit®.

3. Schlussbemerkungen

In den vorangehenden Ausfithrungen wurden dem Prosawerk von Grass ent-
nommene verschiedene Varianten der Wortbildung, darunter mehrere Préfix-
verben an einer Textstelle, usuelle und originelle Substantivkomposita sowie eine
Adjektivneuschépfung und ihre Aquivalente in den Ubersetzungen ins Polnische
unter die Lupe genommen.

Die Betrachtung der angefiihrten Textpassagen veranlasst zu allgemeinen
Schlussfolgerungen. Es gibt einige Belege (vgl. Beispiele 2} 7, 9} 12°) dafiir, dass
wortspielerisch eingesetzte Lexeme bzw. Syntagmen, darunter Wortneuschop-
fungen, ohne Wortspielcharakter wiedergegeben werden. Einige Textfragmente
(3} 6, 7’) belegen, dass nicht alle semantischen Aspekte der Wortbildungen in
den Zieltext tibernommen werden, bzw. dass gewisse Bedeutungsnuancen von
zusammengesetzten Substantiven verloren gehen. In den Textpassagen 3’ 6, 7,
11’ werden bedeutungsreiche Wortbildungen reduziert oder es wird nur eine der
Bedeutungen wiedergegeben. Dementsprechend geht die Bedeutungsvielfalt der
Wortverbindungen unter. Durch die Tendenz zur Neutralisierung der pejorativ
gefarbten Komposita (vgl. 8'-10°) wurde die stilistische Wirkung der Textstellen
wesentlich vermindert.

Wiahrend sich in den Originaltexten eine Tendenz zur erzéhlperspektivischen
Kondensation durch Prifixverben beobachten lisst, werden in den ZS-Texten
Spiele mit der Préfigierung nicht ausreichend wahrgenommen (vgl. 2’-3’).
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Beispiele 1’ und 2’ verdeutlichen eine stilistische Anhebung in Bezug auf die
eingesetzten Verben. Ansonsten greift der Ubersetzer relativ selten zu Kompensa-
tionsverfahren, mit denen beispielsweise in den Textfragmenten 3’ 6, 7’ versucht
werden konnte, den Effekt des AS-Wortspiels zu erhalten. Nur in zwei Textstel-
len (4’-5) haben die Ubersetzungen eine annihernd gleiche Schlagkraft wie das
Original.

Die iibrigen Beispiele beweisen, dass der Ubersetzer seine Kreativitit nicht
zufriedenstellend zum Einsatz gebracht hat. Somit wird die textuelle Wirkung in
hohem Maf3e herabgesetzt. Die sprachliche Vitalitit der Ausgangstexte verblasst
in der Ubersetzung. Dadurch, dass der Ubersetzer auf den Versuch verzichtet hat,
die in den Wortbildungskonstruktionen verborgenen sprachlichen Geniisse zu
vermitteln, wird dem Leser der ZS-Texte die Rezeption der den Originaltexten
entspringenden dsthetischen Wirkung vorenthalten.
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