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ABSTRACT

Addressee-oriented approach in translation of audiovisual comedies

This paper discusses the subject of an addressee in a translation setting as understood by Jerzy
Zmudzki. In this anthropocentric approach, translation addressees possess particular set of
skills and specific knowledge that translators need to take into consideration. Since texts aren't
translated just for the sake of translation as an activity, translated texts should be perceived as
messages that are meant for specific people. At the beginning of the paper, terms “addressee”
and “recipient” are distinguished. Then, the author discusses what kind of information about
addressees translators need to analyse before coming up with their translation. Furthermore,
specific examples are examined in order to illustrate how addressees’ knowledge, preferences,
and understanding of source culture should be taken into consideration by translators. All
examples have been taken from audiovisual material, specifically from audiovisual comedies.
The shows/films include Gilmore Girls, Shrek, Shrek 2, How I Met Your Mother, 2 Broke Girls,
The Big Bang Theory, Modern Family. The author pays attention also to the challenges of au-
diovisual translation in regard to the discussed topic. Taking into consideration all qualities
of target addressees for whom the translation is being made is important when it comes to
ensuring quality of the translation and fulfilling communicative function of the translated text.

Keywords: anthropocentric translation studies, addressee, recipient, translation of comedies,
cultural reference

1. Stowo wstepu

Z pewnoscig jedna z licznych zastug Jubilata dla rozwoju polskiej translatory-
ki i translodydaktyki' jest eksplicytne podkreslanie koniecznosci profilowania

1| Termin zaproponowany przez Pluzyczke (2009).
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translacji z uwzglednieniem wszystkich wlasciwosci adresata docelowego. Ade-
kwatne stosowanie tego podejscia nie tylko warunkuje komunikacyjng skutecz-
nos¢ translacji jako komunikacji wtérnej, lecz takze ma bezposrednie przetozenie
na jako$¢ sporzadzanych translatéw. W niniejszym artykule oméwiona zostanie
rola adresata w uktfadzie translacyjnym w ujeciu Jubilata. Przywotane zostang
takze przyklady zaczerpniete z réznych komedii audiowizualnych ilustrujace
konkretne sytuacje szczegdlnie wymagajace uwzglednienia wlasciwosci adresata
w translacji.

2. Adresat w uktadzie translacyjnym

Podstawowym punktem wyjscia wszystkich rozwazan na temat roli adresata
sq zalozenia translatoryki antropocentrycznej zaproponowane przez E Grucze
(1981/2017; 1996/2017) i rozwijane dalej przez Zmudzkiego (2013) oraz S. Gru-
cze (2014). W tym ujeciu uklad translacyjny rozumiany jest jako ukltad komu-
nikacyjny, w ktérym translator petni funkcje nadawcy i odbiorcy posredniego
(F. Grucza 1981/2017: 151-152).

W swoim schemacie ukladu translacyjnego F. Grucza (1981/2017: 150) wy-
mienia nadawce, tekst wyjsciowy, translatora, tekst docelowy oraz odbiorce.
Zmudzki (2013: 180) postuluje jednak stosowanie terminu ,adresat” rozumiane-
go w kategoriach komunikacyjnych. Jest to ,konkretny uczestnik komunikac;ji”,
a nie przypadkowy odbiorca (ibid.). To z my$lg o nim nadawca posredni, czyli
ttumacz, formutuje tekst docelowy. W tym procesie musi on uwzglednic ,,[...]
jezyk docelowy, kulture docelows, aktualizowany obszar dyskursywny, w ktérych
adresat docelowy funkcjonuje komunikacyjnie w indywidualnych ramach jego
specyfiki [...]” (ibid.).

Ani tekst wyjsciowy, ani translat nie powstaja w prézni. Stanowig one inten-
cjonalne komunikaty kierowane do konkretnych oséb i ,[...] pelnia funkcje na-
rzedzia komunikacyjnego” (Zmudzki 2008: 335, thumaczenie - K.P, por. takze
Zmudzki 2006). Komunikaty te ,,[...] zanurzon[e] [s3] w okreslonej sytuacji ko-
munikacyjnej i wlasnie w tej specyficznej komunikacyjnie i kognitywnie dyna-
mice powinny by¢ postrzegane przez ttumacza” (Malgorzewicz 2016: 150). War-
to podkresli¢, ze sytuacja komunikacyjna pierwotna (w ktorej tekst wyjsciowy
kierowany jest do adresatéw wyjsciowych) rozni si¢ od sytuacji komunikacyjnej
wtornej (w ktorej translat kierowany jest do adresatéw docelowych). Zmudzki
(2016: 238) méwi w tym kontekscie o ,,alterycznos|ci] sytuacji komunikacyjnych”
stanowigcej jedna z przestanek do odejscia od wiernosci denotatywnemu zna-
czeniu tekstu wyjsciowego na rzecz tlumaczenia funkcjonalnego, ktérego celem
jest zapewnienie spelnienia analogicznej funkcji komunikacyjnej w odniesieniu
do adresatéw docelowych. Jednym z konstytuentéw zadania translacyjnego, ka-
tegorii zaproponowanej przez Zmudzkiego (2013: 184), jest wlasnie ,,pozyskanie
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i ewaluacja informacji dotyczacych elementdw, obiektow, czynnikéw oraz aktan-
tow tworzacych sytuacje, od ktorych zalezny jest przebieg komunikacji, a w tym
zakresie rowniez informacji dotyczacych producenta tekstu wyjsciowego”.

Omawiajac wspomniang kategorie zadania translacyjnego, Zmudzki (ibid.)
takze eksplicytnie opisuje, do zdobycia jakich informacji na temat adresata do-
celowego powinien dazy¢ translator, tj. tych dotyczacych: ,,[...] jego specyfiki
i zdeterminowania socjo-kulturowego, jego wymaganej wiedzy specjalistycznej,
w tym takze zaktywizowanych kompetencji oraz wszystkich informacji dotycza-
cych jego roli w danym ukfadzie komunikacyjnym”. Translator powinien zatem
zadac sobie m.in. nastepujace pytania: Czy do zrozumienia tekstu wyjsciowego
potrzebna jest:

» znajomos$¢ kultury wyjsciowej?

> znajomos¢ realiow?

» $wiadomo$¢ relacji panujacych w okreslonej grupie spotecznej?

» pewna wiedza specjalistyczna?

» znajomos¢ okreslonego polilektu?

Innymi stowy, tworzac translat, ttumacz musi caly czas mie¢ na wzgledzie
»[...] antycypowane przez niego zdolnosci poznawcze odbiorcy tekstu przekta-
du” (Malgorzewicz 2006: 175).

Moze miec¢ to szczegolne znaczenie np. w odniesieniu do translacji nawigzan
kulturowych. Ttumacz musi poczyni¢ pewne zalozenia na temat tego, czy adre-
sat docelowy zna wspomniang postac ze §wiata filmu/muzyki/polityki, tj. czy ta
postac jest popularna / obecna réwniez w kulturze docelowej, czy wymieniona
ksigzka byta ttumaczona na jezyk docelowy lub czy zalicza si¢ do kanonu litera-
tury $wiatowej i tym samym moze by¢ znana adresatowi docelowemu itd.

Podobnie jest w przypadku ttumaczenia dowcipéw. Pewne typy oraz tematyka
dowcipow sa bardziej popularne w jednych kregach kulturowych niz w innych.
Ten sam dowcip moze uchodzi¢ za $mieszny dla adresatow wyjsciowych i za obu-
rzajacy dla adresatow docelowych. Translator powinien zatem uwzglednia¢ nie
tylko wiedze adresata docelowego, ale takze jego preferencje. Funkcjonalne pro-
filowanie translacji wymaga od translatora doboru takich technik ttumaczenio-
wych, ktére pozwola mu przettumaczy¢ tekst wyjsciowy mozliwie wiernie przy
jednoczesnym zapewnieniu kolokucyjnosci celéow komunikacyjnych, jak nazywa
to zjawisko Zmudzki (2013: 183), w komunikacji prymarnej oraz w translacji.

W odniesieniu do uktadéw translacji audiowizualnej?, ktorym poswiecony jest
niniejszy artykul, wazna jest rowniez $wiadomo$¢ polisemiotycznego charakteru
ttumaczonych komunikatéw (por. np. Delabastita 1989; Remael 2001; Garcarz
2007; Zabalbeascoa 2008). Oznacza to, ze do pelnego zrozumienia komunikatu
potrzebne jest uwzglednienie zaréwno warstwy dzwigkowej (nie)werbalnej, jak

2| Termin zaproponowany przez Plewe (2015).
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i wizualnej (nie)werbalnej. Czesto znaczenie stéw wypowiadanych przez aktorow
odzwierciedlane jest takze na ekranie. W komediach audiowizualnych wystepuja
réwniez dowcipy wizualne w ujeciu Zabalbeascoi (1994: 97), tj. takie, w ktérych
celowo wykorzystuje si¢ relacje panujace migdzy kanalem dzwiekowym a wizu-
alnym do rozbawienia widzéw. Translator musi zatem patrze¢ na obraz oczami
adresata docelowego i upewnic sig, ze zaproponowane ttumaczenie wspotgra
z warstwa wizualna i spelnia zamierzong funkcj¢ komunikacyjna.

3. Przyktady na (nie)uwzglednianie
wiasciwosci adresata docelowego

Ponizej zebrano kilka przyktadow sytuacji, w ktérych ttumacze musieli dokonaé
zalozen na temat wiedzy i preferencji adresatéw docelowych, a takze uwzglednié¢
polisemiotyczny charakter komedii audiowizualnych.

3.1. Uwzglednianie wiedzy adresatéw docelowych
Nie jest rzecza zaskakujacg, ze tworcy nawigzujg w dialogach do innych dziet, do
znanych os6b czy do pewnych wydarzen spoteczno-kulturalnych. Nawigzania te
moga przyjmowac rozne formy. Czasem w dialogach pojawiaja si¢ tytuty, nazwi-
ska lub krotka charakterystyka umozliwiajaca identyfikacje danego utworu lub
postaci (np. poprzez funkcje pelniong w danym kraju). Innym razem spotkaé
mozna cytaty w (nie)zmienionej formie.

Pierwszy przyklad ilustruje wykorzystanie lekko zmodyfikowanego cytatu
z filmu Titanic w serialu Gilmore Girls [PL Kochane ktopoty]:

Tabela 1. Gilmore Girls 5x07 ,,You jump, I jump, Jack”; wersja polska w ukladzie
translacji lektorskiej: Agnieszka Lindudziuk

Tekst wyjsciowy EN Tlumaczenie dostowne Tekst docelowy PL
LOGAN: You trust me? LOGAN: Ufasz mi? LOGAN: Ufasz mi?

[...] [...] [...]

RORY: You jump, I jump, |RORY: Jak ty skoczysz, RORY: Jak skoczysz, to ja
Jack. Jack, to ja tez skocze. tez.

Powyzsza wymiana zdan ma miejsce na wysokiej konstrukgji, z ktorej kilkoro
$miatkéw ma zeskoczy¢ na ziemie, trzymajac tylko parasole. Jest to popis kaska-
derski sekretnego stowarzyszenia studentow Yale. Jeden z czlonkow tego stowa-
rzyszenia, Logan, namoéwil Rory, jedna z gtéwnych bohaterek, do uczestnictwa
w tej akcji. Na pytanie chlopaka dziewczyna odpowiada stowami Rose z filmu
Titanic. W tym filmie Rose poznaje Jacka, kiedy chce popelni¢ samobdjstwo,
rzucajac si¢ ze statku do wody. Nowo poznany mezczyzna deklaruje, ze jesli ona
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skoczy, to on skoczy za nig. Do tej rozmowy nawigzuje Rose w pozniejszej scenie,
kiedy wyskakuje z szalupy ratunkowej z powrotem na tongcy statek i biegnie do
Jacka, méwiac: ,You jump, I jump, right?” [PL Jesli ty skoczysz, to ja tez, prawda?]
i podkreslajac tym samym, Ze nie chce go porzucaé w tej tragicznej sytuacji. Rory
postuguje si¢ tym zdaniem i dodaje imie¢ Jacka, zeby jeszcze dobitniej zasygnali-
zowad, skad pochodzi ten cytat.

W Polsce film Titanic jest réwnie znany jak na calym swiecie. Ttumaczka po-
stanowila jednak zrezygnowac z nawiazania. Jest to zrozumiale, poniewaz oma-
wiany cytat z pewno$cig nie nalezy do najbardziej znanych powiedzen z filméw.
Ponadto film Titanic wystepuje w réznych wersjach ttumaczeniowych na jezyk
polski, mozna wigc przypuszczaé, ze wspomniany cytat nie jest przettumaczony
w dokladnie ten sam sposob w kazdej z nich i ze nie wszyscy rozpoznaliby to
nawigzanie do filmu.

Jedyny problem z t3 technika moze wynikac z faktu, ze dla scenarzystéw to na-
wigzanie bylo na tyle istotne, ze wykorzystali je réwniez jako tytul omawianego od-
cinka. Jednak i w tym przypadku w wersji polskiej w serwisie Netflix, skad zaczerp-
nigto thumaczenie, pominieto imie Jacka. Tytut polski brzmi: ,, Ty skaczesz, to ja tez”.

Kolejna tabela przedstawia przyktad nawigzania do osoby znanej w kulturze
wyjsciowej w animowanym filmie Shrek 2:

Tabela 2. Shrek 2 (2004), wersja polska w ukladzie translacji dubbingowej: Bartosz
Wierzbieta

Tekst wyjsciowy EN Tlumaczenie dostowne Tekst docelowy PL

OSIOL: I say we take the | OSIOL: Proponuje wzig¢ | OSIOL: Nie mozemy go
sword and neuter him right | miecz i wykastrowac¢ go na | uspi¢, poniewaz to nie-
here! Give him the Bob miejscu! Potraktowaé go | etyczne. Jedyna opcja to
Barker treatment! w stylu Boba Barkera! sterylizacja.

Po zfapaniu Kota w butach, ktéry ich zaatakowal, Osiot proponuje Shrekowi,
by wykastrowa¢ napastnika. W pierwszym zdaniu wprost wyraza swoja opinie
za pomocy czasownika neuter [PL sterylizowac], w kolejnym postuguje si¢ po-
tocznym, metaforycznym sformulowaniem the Bob Barker treatment?, ktére row-
niez oznacza ,kastrowac, sterylizowac”. Powiedzenie to weszto do potocznego
jezyka angielskiego, po tym jak Bob Barker, znany prowadzacy teleturnieju ,,The
Price Is Right”, mial w zwyczaju konczy¢ swoj program apelem o kastrowanie/
sterylizowanie zwierzat domowych w celu kontrolowania ich liczebnosci*.

3| https://www.urbandictionary.com/define.php?term=The%20Bob%20Barker%20Treat-
ment, dostep: 20.05.2021.

4|  https://www.mercurynews.com/2018/10/17/how-did-bob-barker-help-influence-a-na-
tion-to-neuter-their-pets/, dostep: 20.05.2021.
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W polskiej wersji jezykowej Wierzbieta stusznie zrezygnowal z nawigzania
do tej postaci. Ani Barker, ani jego teleturniej nie s3 znani w Polsce. Poniewaz
oba zdania w tekscie wyjsciowym wyrazajg to samo znaczenie za pomocg innych
sformutowan, ttumacz postanowil zmieni¢ znaczenie denotatywne pierwszego
zdania, zeby unikna¢ powtoérzenia. W efekcie powstata z pewnoscia dowcipna
wypowiedz w pelni zrozumiata dla adresata docelowego.

W dialogach w utworach audiowizualnych pojawiaja sie réwniez nawigzania
do jezykow trzecich, tj. jezykow innych niz jezyk wyjsciowy i jezyk docelowy
(por. Zabalbeascoa/ Sokoli 2018: 5), ktérych rozpoznawalno$¢ dla adresatéw do-
celowych muszg stwierdzi¢ thtumacze.

Tabela 3. How I Met Your Mother 4x11 ,Little Minnesota”, wersja niemiecka
w ukladzie translacji dubbingowej: Christian Langhagen, Norbert Steinke

Tekst wyjsciowy EN Tlumaczenie dostowne Tekst docelowy DE

ROBIN: You think I'm trying | ROBIN: Myslisz, ze chce ci | ROBIN: Du hast also den

to steal your bar? Get [aut]. | ukras¢ pub? Daj spokoj. Eindruck, ich versuche
dir deine Bar zu klauen?
Heiliger Ahorn!

BARMAN: “Get [out]”? BARMAN: Daj spokoj? BARMAN: Wieso Ahorn?
Are you Canadian? Jestes Kanadyjka? Bist du Kanadierin?

W odcinku 4x11 sitcomu How I Met Your Mother [PL Jak poznatem waszg
matke] Marshall zabiera swojg kolezanke Robin do pubu przeznaczonego dla oséb
pochodzacych z Minnesoty. Robin, ktéra jest Kanadyjka tesknigca za swoja ojczy-
zng, dobrze si¢ czuje wérdd bywalcow tamtego lokalu i udaje, ze rowniez pochodzi
z Minnesoty. Sprzeczajac sie z Marshallem, zapomina si¢ na chwile i wypowiada
przyimek out w swoim kanadyjskim akcencie, ktérego notabene na co dzien nie
uzywa, a wiec z dyftongiem /ou/ a nie /av/. Te zmiang akcentu od razu zauwaza
stojacy nieopodal barman i prawidtowo rozpoznaje prawdziwe pochodzenie Robin.

W wersji niemieckiej translatorzy postanowili zachowa¢ nawigzanie do Kanady;,
jednak nie do wlasciwosci fonetycznych tamtejszego akcentu, a do rosliny stanowia-
cej symbol tego kraju, czyli do klonu. Zaproponowali wigc neologiczne wykrzyknie-
nie Heiliger Ahorn! [PL Swie;ty klonie!], ktdre nie tylko umozliwilo ,,zdemaskowanie”
Robin, ale takze zapewnito zachowanie funkcji humorystycznej réwniez w transla-
cie. Tlumacze z pewnoscia uwzglednili wiedze adresatéw docelowych, ktérzy nie
muszg znac roznic miedzy akcentem amerykanskim a kanadyjskim.

3.2. Uwzglednianie preferencji/lupodobar adresatéw docelowych

Szczegdlnie w przypadku tlumaczenia komedii translator moze stang¢ przed
trudnym wyborem miedzy wiernoécig znaczeniu denotatywnemu a realizacja
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funkcji humorystycznej. Wybdr ten moze wynikac z jednej strony z ,,nieprze-
kiadalnos$ci” gry stow, ale z drugiej moze dotyczy¢ preferencji adresatow doce-
lowych.

W sitcomie 2 Broke Girls [PL Dwie sptukane dziewczyny] sasiadka tytulowych
bohaterek jest Sophie, kobieta polskiego pochodzenia. Jej korzenie czesto staja
sie przedmiotem zartu innych postaci. Polacy sa rowniez w duzej mierze egzo-
tyzowani w tym serialu. Co$, co dla Amerykanéw moze by¢ bardzo dowcipne,
niekoniecznie musi by¢ takie dla adresatoéw docelowych z Polski.

Tabela 4 przedstawia przyklad do$¢ osobliwego opisu zachowania Polakow.

Tabela 4. 2 Broke Girls 04x19 ,,And the Look of the Irish”; wersja polska w ukladzie
translacji lektorskiej na zlecenie Comedy Central Polska, brak danych ttumacza

Tekst wyjsciowy EN Tlumaczenie dostowne

SOPHIE: Oh, do you mind | SOPHIE: Och, nie macie

Tekst docelowy PL

SOPHIE: Moge z wami

if T hang down here with
you for a while? Oleg is up
there, he’s trying to seduce
me by cleaning the apart-
ment. And it’s, oh, oh, so
dirty. Oh, oh, he’s vacuum-
ing now, which means he’s

nic przeciwko, zebym tu
chwile posiedziata? Oleg
jest na gorze i probuje
mnie uwies¢, sprzatajac
mieszkanie. A ono jest,
och, och, takie brudne.
Och, och, teraz odkurza,

posiedzie¢? Oleg uwodzi
mnie, sprzatajac, i strasz-
nie si¢ przy tym poci.
Odkurza... Czyli jest nagi.
Glupia polska tradycja.

naked. Oh, me and my
Polish values.

a to oznacza, ze jest nagi.
Och, ja i te moje polskie
wartosci.

MAX: Polskie Wartos$ci?
To nazwa mojego ulubio-
nego sklepu ,,Wszystko

MAX: Polish Values?
That’s the name of my
favorite dollar store in

MAX: Glupsza jest jedze-
nie flakow.

Brooklyn. za dolara” w Brooklynie.

Powyzszy dowcip nie tyle egzotyzuje Polakéw, co by¢ moze po prostu ich
udziwnia. Z wypowiedzi Sophii mozna wywnioskowac, ze sprzatajacy mezczyz-
ni sg dla Polek niezmiernie atrakcyjni. Ponadto najwidoczniej majg w zwyczaju
odkurza¢ nago. Powyzszy dialog wykorzystuje réwniez wieloznacznos$¢ stowa
values, ktore moze odnosic si¢ do wartosci moralnych oraz wartosci produktu’.
Sophie odwoluje si¢ do wartosci, ktére wyniosta z rodzimego kraju, natomiast
Max do niskich cen w sklepie.

W polskiej wersji jezykowej oddano znaczenie denotatywne wypowiedzi So-
phii, okreslajac opisane wydarzenie nie tyle jako ,wartosci’, co jako ,tradycje¢”

5| Por. odpowiednio definicje nr 2 i 1.2 w stowniku Lexico (https://www.lexico.com/defi-
nition/value, dostep: 21.05.2021).
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Wypowiedz Max zostala jednak zastgpiona nawigzaniem do polskich zwycza-
jow kulinarnych, tj. jedzenia flakow. Takie ,,udomowienie” dowcipu z pewnoscia
$wiadczy o uwzglednieniu preferencji adresatow docelowych i checi rozbawienia
ich w inny sposéb niz mialo to miejsce w tekscie wyjsciowym.

Ciekawy przyktad na to, w jak duzym stopniu mozna w translacji komedii
uwzgledni¢ upodobania adresatéw docelowych, przedstawia nastepujacy frag-
ment z filmu Shrek:

Tabela 5. Shrek (2001), wersja polska w ukladzie translacji dubbingowej: Bartosz
Wierzbieta

Tekst wyjsciowy EN Tlumaczenie dostowne Tekst docelowy PL

OSIOL: Ha, ha! That’s OSIOL: Ha, ha! To prawda, | OSIOL: No a jak ty gtupku.
right, fool! Now I'm a fly- | glupku! Teraz jestem lata- | Gadam, latam. Pelny

ing, talking donkey. You  |jacym gadajacym ostem. |serwis. Lata¢ kazdy moze,
might have seen a house- | Moze i widzieliScie muche |troche lepiej, czasem

fly, maybe even a superfly, | domowa albo moze nawet |troche gorzej. Ale nieste-

but I bet you ain’t never i supermuche. Ale na bank |ty - ja mam talent!
seen a donkey fly. nie widzieliscie, jak lata
osiol.

Dowcip w wersji angielskiej jest z pewnoscia ztozony. Przede wszystkim bazu-
je na homonimii lekseméw a fly [PL mucha] i to fly [PL lata¢], ale takze nawigzuje
do filméw Dumbo oraz Superfly (por. Sek 2014: 283). Poniewaz w jezyku pol-
skim stowa ,lata¢” i ,mucha’ nie s3 w zaden sposob do siebie podobne, thumacz
musial zaproponowac¢ inny dowcip. Wierzbieta wykorzystat fakt, ze w polskiej
wersji jezykowej glosu Ostowi uzycza Jerzy Stuhr i wplétt w dialog nawigzanie
do piosenki ,,Spiewa¢ kazdy moze”, ktora ten aktor wykonat w 1977 roku pod-
czas festiwalu w Opolu®. Juz sama modyfikacja tej znanej piosenki bez watpienia
ma w sobie duzy potencjal humorystyczny. Fakt, Ze ponownie $piewa jg Stuhr,
nadaje jej wymiaru w pewnym sensie metateatralnego i dodatkowo wzmacnia
efekt humorystyczny.

3.3. Uwzglednianie kanatu wizualnego

w catosciowym rozumieniu komunikatu

Ostatnia z omawianych kategorii odwotuje sie juz stricte do specyfiki utworéw
audiowizualnych. Translator musi mie¢ $wiadomos¢, ze w kazdym z ukladow
translacji audiowizualnej adresat docelowy bedzie mie¢ stycznos¢ nie tylko
z przetlumaczonymi dialogami, lecz takze z oryginalnymi obrazami, ktére nie

6| https://festiwalopole.tvp.pl/4295364/jerzy-stuhr-spiewac-kazdy-moze-1977, dostep:
21.05.2021.
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podlegaja modyfikacji. Ttumaczac kwestie dialogowe, tlumacz musi mie¢ na
wzgledzie kontekst audiowizualny, a wigc wszystkie dzwigki i obrazy, ktére wraz
z warstwg werbalng stanowig cato$¢ komunikatu. Jesli zaproponowane tluma-
czenie nie bedzie pasowa¢ do kontekstu audiowizualnego, adresaci docelowi
z pewnoscig zwrdcg uwage na relacje sprzecznosci zachodzacg miedzy kanatem
wizualnym a dzwiekowym werbalnym, w sytuacji, w ktérej obraz utrudnia pro-
ces zrozumienia komunikatu (Tomaszkiewicz 2006: 62) i powoduje powstanie
dysonansu.

Wyjatkowe wyzwanie ttumaczeniowe z pewnoscig stanowig sceny, w ktorych
na ekranie odzwierciedlone sg gry stéw, jak np. w odcinku 6x04 sitcomu The Big
Bang Theory [PL Teoria wielkiego podrywu]:

Tabela 6. The Big Bang Theory 6x04 ,,The Re-Entry Minimization”; wersja polska

w ukladzie translacji lektorskiej: Sylwester Wisiorek; Krzysztof Kowalczyk

Tekst wyjsciowy EN

Thumaczenie dostowne

Tekst docelowy PL

PENNY: Ready, steady, go!

AMY: Uh, box? Uh, win-
dow?

LEONARD: Batman. Bat-
man and Robin. Uh, Won-
der Twins plus the monkey.
Wonder Twins plus the
monkey and Batman.

AMY: Uh, gift? Uh, Present!
PENNY: Present! Yeah!

SHELDON: Oh, Leonard.
Now, how can you not get
that?

LEONARD: In what uni-
verse is that a present?

SHELDON: It’s not a pres-
ent, it’s the present. Look.
There’s you and me. There’s
Penny and Amy. We're
playing Pictionary. In the
present.

PENNY: Gotowi, do startu,
start!

AMY: Pudetko? Okno?

LEONARD: Batman.
Batman I Robin. Wonder
blizniaki plus matpa. Won-
der blizniaki plus malpa

i Batman.

AMY: Podarunek? Prezent!
PENNY: Prezent! Tak!

SHELDON: Och, Leonar-
dzie, jak mogles tego nie
odgadnac?

LEONARD: W jakich
wszech$wiecie to jest niby
prezent?

SHELDON: To nie ,,pre-

zent’, tylko ,terazniejszos¢”

To tyija. A to Penny
i Amy. Gramy w kalambu-
ry. W terazniejszos$ci.

PENNY: Do biegu, gotowi,
akcja!

AMY: Pudlo? Okno?

LEONARD: Batman.
Batman i Robin. Wonder
blizniaki i malpa. Wonder
blizniaki, malpa i Batman.

AMY: Paczka? Prezent!

SHELDON: Leonardzie,
jak mogtes?

LEONARD: To ma by¢
prezent?

SHELDON: Zobaczytem
stéwko ,,prezent”, a po-
tem uslyszalem ,,akcja”
Prezentacja! Ty, ja, Penny,
Amy, to my grajacy w gre.
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Dowcip wyjsciowy bazuje ponownie na homonimii, tym razem leksemu pre-
sent [PL prezent / terazniejszo$¢]. W tym wypadku dodatkows trudno$¢ stanowi
fakt, ze oba znaczenia tego stowa zostaly przedstawione za pomocg rysunkéw na
tablicach. Na jednej z nich wida¢ pudelko z kokardka (=prezent), a na drugiej
dwie osoby przed tablicami i dwie siedzace w oddali (=terazniejszos¢, a wiec ak-
tualnie rozgrywana partia w kalambury przez czworo przyjaciot).

W jezyku polskim ekwiwalenty wspomnianego leksemu nie sg do siebie
podobne. Translatorzy zmodyfikowali wiec wprowadzenie dowcipu, dodajac
w pierwszej wypowiedzi Penny stowo ,akcja’, i tym samym stworzyli dowcip
odwolujacy sie do leksemoéw ,,prezent” i ,,prezentacja’. Ten pomyslowy zabieg
z pewnoscig $wiadczy o uwzglednieniu kanatu wizualnego. Rysunek, na ktérym
wida¢ dwie osoby przed tablicami i dwie siedzgce w oddali, moze bez watpienia
ilustrowac¢ hasto ,,prezentacja”

Niestety nie zawsze ttumaczom udaje si¢ w tak dobry sposob polaczy¢ ze sobg
ttumaczenie i kontekst audiowizualny, co ilustruje kolejny przyklad z serialu Mo-
dern Family [PL Wspolczesna rodzinal.

Tabela 7. Modern Family 1x05 ,Coal Digger”; wersja polska dostepna w serwisie
Netflix w ukladzie translacji podpisowej, brak danych ttumacza

Tekst wyjsciowy EN Tlumaczenie dostowne Tekst docelowy PL
CAMERON: Am I stra- CAMERON: Jestem CAMERON: Jestem
ight? prosty? hetero?

MITCHELL: I'm not sure | MITCHELL: Nie jestem MITCHELL: Nie jestem
what you are right now. pewny, czym teraz jestes. | pewny, czym teraz jestes.

Powyzszy dialog ma miejsce, gdy Cameron wychodzi z tazienki z twarza
w polowie pomalowana farba. W ten sposéb przygotowuje si¢ do kibicowania
podczas meczu futbolu amerykanskiego. Pokazuje swoja twarz swojemu partne-
rowi zyciowemu, Mitchellowi, by ten sprawdzil, czy réwno poprowadzit kreske.
Dowcip opiera si¢ na dwuznacznosci leksemu straight, ktéry moze oznaczac za-
réwno ,,prosty’, jak i ,heteroseksualny”. Oczywiscie Cameron ma na mysli pierw-
sze znaczenie, a Mitchell odwoluje si¢ do drugiego, sugerujac, ze jego partner,
interesujgc sie futbolem, nie zachowuje sie jak homoseksualista.

W wersji polskiej przettumaczono jedynie drugie znaczenie omawianego lekse-
mu. Jest to o tyle zaskakujace, ze Cameron wcale nie udaje zainteresowania futbo-
lem, zZeby wyda¢ sie mniej ,homoseksualny’, lecz rzeczywiscie lubi ten sport i sam
go kiedys uprawial. Jest wiec zagorzalym kibicem. Ponadto na ekranie ewidentnie
widag, jak prezentuje swoja twarz Mitchellowi, pytajac go o to, czy dobrze nanidst
farbe. Pytanie w wersji polskiej jest z pewnoscig dezorientujace. By¢ moze w ttuma-
czeniu mozna bylo postuzy¢ si¢ leksemem ,,dwulicowy” albo fraza ,,dwie twarze”,
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ktore z jednej strony nawigzywalyby do sposobu, w jaki Cameron pomalowat twarz,
a z drugiej zarzucalyby mu falszywe zachowanie. W ten sposéb adresaci docelowi
byliby w stanie polaczy¢ w logiczng calos¢ thumaczenie i kontekst audiowizualny.

4. Podsumowanie

Nie mozna méwic o procesie translacji w oderwaniu od sytuacji komunikacyjnej,
w jakiej si¢ odbywa. Oznacza to, ze nalezy takze uwzglednia¢ wszystkie obiekty
konstytuujace ukiad translacyjny. W formulowaniu tlumaczenia réwnie wazny
jest wzglad na intencje nadawcy prymarnego, jak i na wlasciwosci adresata doce-
lowego. Tylko takie podejscie moze zagwarantowa¢ sukces komunikacyjny w ko-
munikacji wtérnej, jaka jest translacja. Adresaci wyjsciowi i docelowi przynaleza
do innych kregdw kulturowych, uczyli si¢ z innych podrecznikéw i postuguija sie
innym jezykiem, opisujac realia charakterystyczne dla ich miejsca zamieszkania.
Tlumaczenie stowo w stowo i kurczowe trzymanie si¢ znaczenia denotatywnego
predzej czy pdzniej doprowadzi do sytuacji, w ktdrej adresat docelowy nie bedzie
rozumial sensu dialogéw. W ukladach translacji audiowizualnych dodatkowa
trudno$¢ stanowi kontekst audiowizualny, z ktérym musi wspoélgra¢ ttumacze-
nie. Zadaniem tlumacza jest zatem nie tylko prawidtowe zrozumienie znaczenia
tekstu wyjsciowego i adekwatne zinterpretowanie jego funkcji komunikacyjnej,
lecz takze odpowiednie przeprofilowanie swojego ttumaczenia po uwzglednieniu
wiedzy, preferencji, upodoban i ogélnej charakterystyki adresatéw docelowych.
Konieczno$¢ swiadomego ttumaczenia dla konkretnych osob, a nie bezksztaltnej,
niezidentyfikowanej masy, jest z pewnoscia niezmiernie waznym postulatem wy-
sunietym przez Jubilata, ktéry powinien by¢ uwzgledniany zaréwno przez prak-
tykujacych tlumaczy, jak i przez translatorykow i translodydaktykow.

Materiat audiowizualny

2 Broke Girls 04x19 ,,And the Look of the Irish”; wersja polska w ukfadzie trans-
lacji lektorskiej na zlecenie Comedy Central Polska, brak danych ttumacza.

Gilmore Girls 5x07 ,You jump, I jump, Jack”; wersja polska w uktadzie translacji
lektorskiej: Agnieszka Lindudziuk.

How I Met Your Mother 4x11 , Little Minnesota’, wersja niemiecka w uktadzie
translacji dubbingowej: Christian Langhagen, Norbert Steinke.

Modern Family 1x05 ,Coal Digger”; wersja polska dostepna w serwisie Netflix
w ukladzie translacji podpisowej, brak danych ttumacza.

Shrek (2001), wersja polska w ukladzie translacji dubbingowej: Bartosz Wierzbieta.

Shrek 2 (2004), wersja polska w ukladzie translacji dubbingowej: Bartosz Wierzbigta.

The Big Bang Theory 6x04 ,The Re-Entry Minimization”; wersja polska w ukla-
dzie translacji lektorskiej: Sylwester Wisiorek; Krzysztof Kowalczyk.
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